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ONE WANTS TO 4 
LOVE! 


Two =D two brains 
grafted o the .. 
body ofa gn 
«lo make a 
force more , 
terrifying 
than any 
monster Y 
ever 
created 


ONE WANTS TO 
gp KILL! 


5. CORREO 
7. MONDO BONGO 
11. TEEN FREAKS 
16. LAVERN 
19. INTERCONTINENTAL 
26. DU 
29. SPEDDING 
34. SNUFF 
37. THUNDERBIRDS 
40. EMBRYO 
42. DIVISION 
47. PROSCRITOS 
50. BORED! 
52. MICROSURCOS NOVA: Hemos cpntodo tdo o que he 
62. ULTIMA GENERACION de Eoducción y adas primas mosióblE 
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bir el de RUÍA 66 en 25 pta: 
64. SINGLES Sres q eps comprender y hn: 

tengas tu confianza en la revista. Gracias, 
65. LIVE 
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CUPON DE PEDIDO 

etenar toos los datos, recortar. olocopiar y envaar a: 
TRIQUINOISE: Apoo de Correos 49129 

28080 - MADRID. Timo: (91)87 53492 


O LP1 CERDOS “CERDOS” ——1180pts 
O LP2 VAMOS A MORIR “VAMOS A 1180p1s 
O LP3 AMOR SUCIO “EL TIOVIVO DELALOCURA” 


O LP 4 PACHUCO CADAVER “TRES HUEVOS BAJO T 
O CS1 CERDOS ENEL MATADERO - LIVE!" 

O LB1 "LIBRO" (Tedos: Pilango, . Munam: 

O RY1 THUD NT (Revista Grática) 

O RY2 THUD N2lñevista Grálica)..... 

O CM1 CAMISETA LOGOTIPO TRIQUINOISE.. 

O (M2 CAMISETA LOGOTIPO TRIQUINOISE ( 


El Impr (gastos de envio Incluidos ) lo hare etectivo medante: 

O GIRO POSTAL 

O CHEQUE BANCARIO 

NOMBRE Y APELLIDO: 

DIRECCION ... 

POBLACION 

PROVINCIA 

Gasws de envio S 

ATENCION: Enpedidos superires a 40.00 pts los gastos de envío seran GRATIS. 
> TAVBIEN VENTA DIRECTA A TIENDAS 
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Carretas.12-Madrid 28012 
telf. 5318944 -FAX_5219172 


OO 
NOS SENTIMOS ORGULLOSO DE PUBLICAR 
EL PRIMER LP EDITADO EN ESPANA DEL 
MITICO MERRELL FANKHAUSER. 


TODO MATERIAL INEDITO EN EL MUNDO. 


EDICION NUMERADA - Fra 
DE 1.200 COPIAS CON [JN 
PORTADA ABIERTA Y 73 


VINILO DE 1* CALIDAD. 


SERA MUY PRONTO — [4 
UNA MUY BUSCADA — 44%] 
PIEZA PARA 
COLECCIONISTAS DE 

TODO EL MUNDO; 


PRECIO,ESPECIAL DE 1:500 PTAS. INCLUIDOS 
PORTES. 

PEDIR PRECIO POR TELEFONO PARA 
CANTIDADES. 


SCIENTISTS «HEADIN' FOR A 
CRENT «CRENT» (Cult. Cellbate Rifles) 
ED KUEPPER «TODAY WONDER» (ex-Salnts) 


COSMIC PSYCHOS «SLAVE TO THE CRAVE» 
mu (ES) 


BEASTS OF BOURBON «BLACK MILI» 
[| EXPLODINS WHITE MICE «DEW» (nuevo LP) 
LIME SPIDERS «HEADCLEANER» 
DASH DIP ROCK «NOT OF THIS WORLD» 
RODY RAYDA' «LOST LONELY» (con Hitmen y C. Rifles) 


¡¡TENEÉMOS NUEVO CATALOGO!! 


Envia dos sellos de 50 ptas. y recibiras nuestro 
nuevo catalogo de mas de 3.000 referencias. No te lo 
pierdas. Keep on rockin'!! 


por los artículos de 


Thanx 
( cial Burguess, John Waters y 


Beach Boys, y con retraso por el 
de Little Richard. Seguid con lo de la In- 
troducción Al Crimen. Se agradecerían 
más artículos de cine y un dossier de 
fotos de pin-ups de los 50 y 60 (¡insis- 
to!) como el que hicisteis con las porta- 
das de paperbacks de Tim Warren. Y, 
¿qué tal algún artículo de Comic 4 Roll, 
y Uno de masacres en supermercados 
plemburgueeras? Posdata: ¿Se ligó 

lafa Cervera a Regina Dos Santos?» 
id lied 


) 

nao mec 0 le Pola 
to masculino de la Prodigiosa 

Década! 


Efren hola, hola! Por primera vez 
Bicho Salvaje está de acuerdo (en 
casi todo) con Rata Cervera. Tu artícu- 
lo sobre Iggy Pop es realmente bueno, 
de ), aunque a mi parecer haces 
una clasificación un tanto simplota del 
intrincado personaje que debe ser 
(pero, joder, es pura envidia, tú lo has 
Conocido y yo no, «Refiel»), Por su- 
puesto, «Brick by Brick» es una resu- 
rección como yo no he visto otra, un 
disco completo y vitalista. ¡Qué hermo- 
so suena «Candy» con la B-52's! ¡Qué 
paródico resulta «Pussy Power»! El 
mejor lggy Pop desde hace mucho 
tiempo, sin duda alguna. Y otra historia. 
A Kolega: chico, lei tu artículo sobre 
The Del Hoyo (son fantásticos), y he 
decidico invertir las próximas mil pelas 
en «The Hole World» antes que en 
«The Good Son». Y ahora los Salva- 
jes... Mi padre piensa suscribirse a 

luta 66, ¿qué te parece? Y es que 
«Soy asi» es la Biblia, sí señor, tan fun- 
damental para los jóvenes como el 
«Satisfaction» que tanto le gusta a 
Gaby. En tu modo de escribir hay algo 
muy sencillo, cercano, totalmente des- 
provisto de tratamientos filosóficos y 
retorcidos. Directo y al grano, con un 
lenguaje divertidísimo, sin caer en lo 
vulgar. Además coincido mayormente 
con tus gustos, los que por ahora co- 
nozco. Sigue así, oe 

). AVEN; 


dores como tú hay síatite 
pea los A o firmará el 
icho Salvaje o la que bajo ese nombre 
se oculta, porque ahora somos Kole- 


gas. Y hasta pronto, un abrazo.» 
(Bicho Salvaje, Sevilla) 

En efecto, la Bicho pasa a engrosar las 
filas de colaboradores de RUTA desde 
ya 


«¡Guauuu! Vaya pestazo a formol, 
tíos, y es que uno ya no sabe que hacer 
para joder el tiempo. No me quisiera 
meter en el Correo sin dar un poco el 
coñazo. A Ignacio que escriba algo 
sobre la última del Scorsese. A Jaime 
un par de capones: escribe... hmmm... 
escupe algo ya sobre Alice Cooper. 
¡Hostias! Tampoco estaría mal un dos- 
sier sobre Berlín Rock con Einsturzen- 
de, etc. Y una entrevista en toda regla 
al gran Ron Asheton, Me gustó mucho 
el dossier Peckinpah; me disgustó la 
entrevista con Iggy Pop, esperaba 
mucho más, demasiadas preguntas 
sobre su último disco y su última pelícu- 
la... Se podía haber profundizado más. 
Sin más, un saludo». 

(davier Bueno, Valencia) 

Sí, sí, sí, Alice es una asignatura pen- 
diente. A ver si Jaime se anima. 


«¡Hey Ruta 66! Uno se queda exta- 
siado ante el televisor cuando aún sue- 
nan las notas de la sintonía de «Roque 
Santeiro», ha sido una noche cojonu- 
da, he visto a Sonic Youth, me he meti- 
do.enel coche, he surcado las obras de 
la parida olímpica con el pitido post- 
concierto en las orejas proa rematar 
una jornada inolvidable, he llegado 
justo a tiempo para ser devorado por el 
susodicho culebrón brasileño, Os supli- 
co una incursión en el mundo de los Cu- 


lebrones, no os corteis, especialmente 
los de cosecha carioca. También quiero 
'comentar algo sobre Prince: querido lg- 
nacio Juliá, no gastes tinta en semejan- 
te «enano» (Keith Richards dixit), ¡mira 
que destinar un espacio a su última pa- 
nda en vinilo! Digo lo de Prince por eso 
de que una RUTA tan bien asfaltada 
como la 66, puede correr peligro de 
agrietarse haciendo el juego al enano 
(para tal tarea ya está la competencia). 
En cuanto a la cosa Beach Boys será 
mejor callar, que son los reyes del sur, 
pues vale, pero podriais haber espera- 
do para hacer ese dossier en otra con- 
Bebe menos proclive al revival vía 
lockopop. Pero no os quejareis, ya no 
sé que coño ériticar de vuestra-nuestra 
revista, después de lo dicho no me 
queda más que animaros a persistir en 
esto y agradeceros por la de cojonude- 
ces que me habeis proporcionado, sin 
vosotros no existiría en mi discoteca 
casera nada de Flamin' Groovies, Jo- 
nathan Richman, Barracudas, Sonic 
Youth, Hoodoo Gurus, Chesterfield 
Kings, Sonics, etc... Un saludo culebre- 
ante y no abandoneis la línea.» 
(Fiorino Abeja, Vilassar de Dalt, 
Barcelona) 
'No se puede menospreciar a un perso- 
naje del calibre de Prince sólo porque 
su último disco sea una birria. En cuan- 
to a los Beach Boys, se lo merecían y 
punto. A pesar de los 40 Principales. 


«A los responsables de RUTA 66. 
¿Qué pasa con Sabino Méndez? 
Somos muchos (estoy seguro) los que 


disfrutamos con su manera de escribi, 
con su prosa sensible y dura a la vez, 
que te hace disfrutar y que no cansa, 
en una palabra, que EMOCIONA! Sus 
artículos sobre motos, droga dura, 
Clash, etc... me los he leído ya varias 
veces y puedo asegurar y aseguro que 
nos encontramos al mejor articulista 
que ha pasado por vuestra-nuestra re- 
vista. Pero hace tiempo que no se le ve 
el pelo y eso me preocupa un poquitín: 
Sabino, vuelve pronto, te necesito más 
que a mi novia (Y no soy el único), sino 
nunca más compraré esta maldita re- 
vista. Sabino, dales una lección a todos 
esos niñatos que se creen el no va más 
y que cuando acaban de escribir su ar- 
tículo, sólo saben decir soy el mejor, ja, 
ja,ja. Sabino TE QUIERO. Muuuuá»., 
(Joe Cacao, Barcelona) 

En este mismo número rescatamos a 
tu amor imposible, paqueveas. 


«Suena el telefono siempre en los 
momentos más inesperados, y cuando 
lo que viene del otro lado de la línea es 
algo que no te alegra precisamente 
mucho, entonces hasta le dan ganas 
de colgar. Fue de una manera pareci- 
da, asi de frío, como me llego la noticia 
de tu muerte, aunque supongo que a ti 
te haría menos gracia que a mi. De 
todas formas, tengo pendientes cosas 
por agradecerte. Tu colaborabas con la 
Mafia del Baile, nuestro programa de 
radio, nos hiciste un poco de publicidad 
enlas ll de esta revista. Siempre 
estabas dispuesto a que la gente cono- 
ciera algo más de lo que sabía, musi- 
calmente hablando, aunque no exclusi- 
vamente. Ademas, tu, Rafa, eras com- 
pañero de clase. Recuerdas aquel exa- 
men de derecho que nos tiraron al 
hoyo, a pesar de la copiada. ¡Qué ne- 
cios eramos!. ¡Eh! Muchas veces, 
quiza demasiadas, nos escaqueaba- 
mos de clase para hablar de tal grupo o 
tal otro alrededor de una botellita y 
algun que otro canutito, pero ahora que 
recuerdo tu no fumabas. Ahora me ex- 
plico porque acababa tan ciego. En fin, 
sólo queria echar una pequeña mirada 
atras para recordar lo que fue, y lo que 
no podrá seguir siendo. Un fallo en tu 
cerebro tan inesperado como inoportu- 
no, pocas veces la muerte es oportuna, 
te quito de nuestra vista. Ahora sola- 

mos imaginarte. Ni siquie- 

recuerdo gráfico de ti. Aun 


Se , Ségúire recordándote cuando un 


surco de garage gire sobre mi tocadis- 
cos. Ahora suena AC/DC, y es que con 
la resaca que tengo no aguantaria una 
sesión de Full Power, quizá después, 
En fin, te echaremos de menos Rafa. 
Seguro que allí donde estes escucha- 
rás mi alarido. High voltage rock and 
roll». 

(Fernando Goitia, Bilbao) 

En el número pasado dábamos la triste 
noticia de la desaparición de uno de 
nuestros colaboradores, Rafa lzquier- 
do. A nuestra despedida se une ahora 
uno de sus amigos. A veces no se ha 
de vivir mucho para ser recordado. Y a 
ti, Rafa, se te recuerda. M JALAPEÑO 
RECALCITRANTE 
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OFERTAS 


LIBROS 


+ «FEEDBACK: LA LEYENDA DE LOS VELVET UNDERGROUND» 
Lo'más completo editado"hasta/la fechia de uno dé lós grupós más 
fundamentales.-Formato-grande (33 x 24), más de 100otos raras e 
inéditas, discografía completafoficial y pirata)-entrevistás.extlusivás 
y un ruidoso flexi de regalo (grabado en directo én-1969): 100 págr 
nas. Presentación de fujo1:200 ptas. 


ESPECIALES 


DISCOS 
9. «A SHAKIN EXPERIENCE» 


Un LP editádo.en exclusiva por RUTA 66, en edición límitada y ome: 

rada; con portada de ldjo, fotos y.motas: Con ROKY ERICKSON/ ALEX 

CHILTON; JOHNNY THUNDERS; KINGSNAKES, -PRIMEVALS, DRAMA: 

pora FORTUNE TELLERS,- THE “COUNT y otros” ¡SÓLO POR-900 
í 


CASSETTES 


+ «COOL TRASH VOL l» 

Chatarfa maravillosa de los50'y-60:- Con, THE PHANTOMS, DAVIE 
ALLAN 8/THE ARROWS; CONNY £: THE BELLHOPS, THE/CRESTO- 
NES; ANDRE WIELJAMS 4: THE DON JUANS; THE-SENSATIONALS GUE 
TARS OF. DAN'£: DALE, THE-MARTIANS, etc: 700 ptas, 

“SPANISH BOMBS VOL f» 

Recópilación de múevas, bándas españolas: Cón-BOMBARDEROS, 
CLAVOS. BICHOS, CEREBROS.-EXPRIMIDOS; FABIOLAS; DEPARTA: 
MENTÓ B/EL' CLAN, “STARFUCKERS, THE LOADS, BEAT CLUB, LOS 
MALVADOS, etc. (bonus track Sorpresa).700 ptas. 

e «26 BIG CRAZY CRUSHERS» 

Rockabilly salvaje de los 50. Con BUDDY LOVE, HASIL ADKINS; LORD 
LUTHER, RONNIE COOK;.THE- PHANTOM, JOHNNY AMELIO; FLASH 
TERRY. ALLEN PAGE, etc.700 ptas. 


6 (50 SKID WATTS RECORDS BIG BLAST)» 

Recopilación de cortés inéditos, versiones alternativas y rarezas del 
sello americána 50'Skidillión Watts Records (responsables también 
de Ja Velvet Underground Appreciation, Society). Con MAUREEN-TUC* 
KER £:THURSTON MOORE SAD FAIR 8 DANIEL JOHNSTON/BONGOS: 
BASS £ BOB y HALEJAPAÑESE; 700'ptas. 

+ «CRYPTOLOGY» 

Lo más crudo del catálogo Crypt seleccionado personalmente por. 
Tim, Warren...Coh “RALPH "NIELSEN; -PINETOPPERS,-.OUTSIDERS, 
SWAMP-RATS; RAUNCH HANDS -HEADCOATS, DEVIL-DOGS y otros: 
700 ptas. 


“SPANISH BOMBS VOL. Il», 
Enpreparación, 


E SRA y 

JAS 

IN ¡bo 
N 9% 


AVISO IMPORTANTE: Debido alos incrementos de las tarifas deco: 
rreo, a pártirde ahora-quienes deseen recibir los.envíos porcorreo 
certificado deberán especificarlo.ensupedido y súrnar al importe de 
este 150 ptás. 


CUPON DE PEDIDO 

Rellenar todos los datos, tecortar o fotocopiar, y enviar a RUTA 66: c/, Aribau 282-284 
7.31 Barcelona 08006 

O cassette «Cool Trash Vol. 1» (700 ptas.) 

] cassette «Spanish Bombs Vol. 1» (700 ptas.) 

O cassette «26 Big Crazy Crushers; (700 ptas.) 

O cassette «50 Skidillion Watts Records Big Blast!» (700 ptas.) 

O cassette Crypt (700 ptas.) 

O LP «A Shakin Experience» (900 ptas.) 

( llbro «Feedback» (1.200 ptas.) 

El Importe (gastos de envío incluidos) lo haré etectivo únicamente mediante 


deseas adquirir dos o más coplas de cualquiera de estos productos 
sólo has de indicarlo al lado de estos. 


AUSTRALIA 


Y Blue Ruin, que desde 1989 están afincados en Londres, tienen un 
nuevo LP editado en Australia e Inglaterra. Se titula «I'm Gonna Smile» y 
ha aparecido en el sello Shock. 

"Y Una de las más brillantes esperanzas australianas del momento es 
Have A Nice Day. Telonearon a Concrete Blonde en un reciente tour ameri- 
cano y la cantante de estos, Johnette Napolitana, quedó tan impresionada 
con la banda que les consiguió un contrato con IRS. Mientras tanto Shock ha 
lanzado «Fill Me Up», un nuevo EP de H.A.N.D. 

'Y Desaparece el sello de Melbourne Mr. Spaceman. Mario, su único 
responsable, juró acabar con él en cuanto dejase de ser un pasatiempo diver- 
tido. La despedida no tendrá lugar sin antes dejar en las tiendas un live de 
Seminal Rats, un álbum de Moving Targets y una recopilación con todas las 
bandas del sello. 

W_Box The Jesuit, la banda más excéntrica de australia, tienen tercer 
LP en Timberyard Records. Se titula «MurderCycle» y parece ser mucho 
más asequible que sus anteriores obras. 

Y Red Eye Records, que han accedido a una mayor distribución al tra- 
bajar con Polydor, anuncian ya lo nuevo de los rarillos Lubricated Goat. 
«Psychadelicatessan» será publicado en USA por Amphtetamine Reptile y 
en Europa, donde tienen planeado girar, por Normal. 

'Y La banda independiente australiana con mayores posibilidades co- 
'merciales, The Hummingbirds, se encuentran en America dando los últimos 
toques a su nuevo LP. Produce Mitch Easter y una de las novedades es el 
remix bailable de «House Taken Over». 

Y Nuevos nombres a tener en cuenta: Greenhouse con su single «Tra- 
vel Agent», Girl Monster con su segundo single «Flower Child» y Spud, de 
Nueva Zelanda, con el LP «Sour» en el sello Nun, 
Y «Tingles» es un EP de seis temas que constituye el primer lanza- 
miento de Ratcat, una de las más sólidas promesas aussies, con Rooart/Poly- 
dor. Está muy bien elaborado y le seguirá el LP «Blind Love», previsto para 
el próximo febrero. 

Y The Hard-Ons vuelven a la carga con un single titulado «Where 
Does She Come From», extraido de su próximo cuarto LP, que todavía no 
tiene fecha de lanzamiento ni título decidido. En Europa aparece por Vinyl 
Solution. 

Y Waterfront apuesta por Nunbait, una banda que promete ser la ver- 
sión de Birthday Party en los 90s. Tienen listo un miniLP de seis temas. 

Y Por fin dan señales de vida Happy Hate Me Nots, una de las más in- 
teresantes bandas australianas de los últimos años. Tras dos años de silencio 
despues del LP «Out» reaparecen con el single «Something». 

Y Kent Steedman, de los C. Rifles, ha producido el nuevo LP de los 
británicos A-10, a los que por cierto se ha unido la guitarrista Kathy Free- 
man, ex-Birdhouse. 

'W Phantom Records acaba de editar «Your Place», nuevo single de los 
Fear Of Falling de Brisbane. Se les ha comparado a All About Eve y Cocte- 
au Twins. 

"Y «No Time For The Crime» es el mini-LP de Nursery Crime que Au 
Go Go acaba de publicar. Se está negociando su distribución europea. 

Y Otro nuevo descubrimiento, y muy singular debo añadir, son los 
Ripe de Melbourne. Su primer single, «Spacesuit 24 2», ya está disponible 
en el sello Polyester y combina la ética pop con guitarras purulentas a lo 
Sonic Youth/Dinosaur Jr. 

Y Ed Kuepper ataca con un LP, «Today Wonder», que Rattlesnake 
lanza en Europa. El antiguo guitarra de los Saints colabora aquí con el per- 
cusionista Mark Dawson y por lo visto está confirmado un tour europeo para 
dentro de poco. MW JOE SEG 


BARCELONA 


'W_Entre los recientes festivales musicales organizados por el ayunta- 
miento —el de la Tardor y Barcewomad- pudieron verse figuras de lo más 
variopinto. Desde Phillip Glass hasta The Fall pasando por Laurie Ander- 
son, Cecil Taylor, Burning Spear y Jah Wobble, antiguo bajista de PIL. 

Y Sin embargo una de las ofertas más interesantes de todo esto fue el 
A. ¡pel Choir. Un conjunto vocal de Harlem formado por ex-toxicó- 
manos. The Mddicts Rehabilitation Center fueron sin duda una revelación. 
Y Los Brigatones, antes Brighton 64, volvieron a dar señales de vida 
con un concierto que Transformadors organizó en KGB. Discográficamente 
siguen en dique seco, ya que sus contactos con Urantia Records no prospe- 
raron. También reaparecieron Prismatics en otro concierto ofrecido en la 
misma sala. 


Y El Instituto de Estudios Norteamericano ha organizado sendos ci- 
clos dedicados a las obras cinematográficas de John Lennon-Yoko Ono y el 
ignominioso John Waters. De este, cuyo libro «Crackpot» acaba de ser tra- 
ducido por Alianza, se espera que esté presente para ofrecer una conferencia 
de prensa que, según los rumores, contará con Pedro Almodovar como ma- 
estro de ceremonias. 
'Y_Dado el éxito que cosecharon en su anterior visita los Ramones han 
sido contratados por Gay 8: Co para protagonizar una intensa tourne española 
que les llevará por las principales capitales españolas y algunas ciudades más. 
'Y_ También va a haber gira de Megacity Four, con nuevo LP editado en 
España por Capote, organizada por la gente de Communiqué. Esperemos 
que el fichaje del grupo por una multinacional no tuerza estos planes. 

Por cierto, Capote ha cambiado de dirección. A partir de ahora se 
encuentran en c/ Creu 108 1* 1* 08960 Sant Just Désvern, Barcelona. El te- 
léfono es el 4734877 y el Fax 4734987, 

Y El aula de cultura La Florida, de Hospitalet, ha puesto en marcha su 
proyecto Circuit Zero de esta temporada. Entre las actuaciones previstas fi- 
guran Bangla Desh, Atico 3", Biónica y La Fiebre Del Oro. Más informa- 
ción en el 93-3346882. 

'Y El Sot, un local musical situado en c/Diputación 286, organizó du- 
rante todos los jueves del mes de noviembre veladas de blues rural. Espera- 
mos que se repita. 

Y Capdecap Produccions es una promotora que, a pesar de contar con 
pocos medios, está destacando por su filosofía estrictamente hardcore. Tra- 
jeron a Fugazi y Victim Family. y tienen previstas más bandas americanas 
de estas características. Se puede contactar con ellos en el tfno 93-4303953 
MONTSERRAT BACALLA I PASTANAGA 


VALLADOLID 


Y Los Indios, nueva banda rockanrolera pucelana (capitaneada por el 
ex-Bufalos Jorge) telonearon a los Dr. Feelgood en Venta de Baños. Nos de- 
jaron un buen sabor de boca (y de piernas) con un denso repertorio, Ah! ver- 
sionearon a los Jason $: Scorchers. 

Y Tras la por todos llorada clausura de Hippo, sala oficial de concier- 
tos en la city, el mes de abril, el panorama musical vallisoletano (en cuanto a 
conciertos se refiere) se estaba viniendo abajo. ¿Habrá alguien que se lance 
a continuar la labor comenzada por esta sala? La pregunta queda en el aire. 
Por lo pronto por la sala La Perindola, no muy aficionados a conciertos de 
rock, se dejaron ver Inmaculate Fools. 

Y Cuando llegue a tus manos esta revista, los chicos de La Jungla ya 
habrán ido a conquistar por segunda vez tierras valencianas, con tres con- 
ciertos en días consecutivos (Babia, Glop, Asesino). Todo ello tras la actua- 
ción en un bar musical vallisoletano, El Buho, con otra banda de rithm” and 
Blues local, The Rippers, comandados por Txiki «Collins», una verdadera 
bomba. 

Y La discoteca Landó durante la 1* semana de diciembre va a progra- 
mar un desfile continuo en días consecutivos de grupos vallisoletanos. AÁun- 
que está por confirmar, es bastante factible; pasarán por allí: La Jungla, The 
Rippers, El Viaje De Las Flores, Rosas En Blanco y Negro, Higadillos, Re- 
trovisores, Festi Davini, Automáticos. Aplaudimos la idea. MH! MARIO 
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ESPECIALISTAS EN LP's/CD's Y SINGLES 
DE TODO LO RELACIONADO CON EL ROCK 


60's- Garage -— Psychedelia — Surf — Progresivo — Folk 
- Blues - Pop— Punk -— Trash — Sinfónico — Metal — 
Costa Oeste — New Wave — 80's 


ESTA ES UNA PEQUEÑISIMA MUESTRA DE NUESTRO STOCK 
VEN A VERNOS, TE SORPRENDERAS 


melocoton 


Carretas.12-Madrid 28012 
telf. s318944-Fax, 5219192 


LISTA DE CD'S 


POSE mom 

EY eo 
O fetos 
GENE CARINO Ober 

GEORGE THROGOOD-Live 


De IA 


SssssssssossssssessessssesssesesessSSSSSSSSSSSSS 


DANA ro o o 


Prado. 


ABRIMOS DE LUNES A SABADO DE 
10.30 a 14.00 POR LAS MAÑANAS 
DE 17.00 a 20.30 POR LAS TARDES 
VENTA POR CORREO. ENVIANOS CATALOGO DE LP'S o CD'S 
MANDAR 200 PTAS. EN SELLOS SIN USAR PARA CATALOGO, ESPECIFICANDO SI QUEREIS EL DE LP'S O CD'S. NO VENDEMOS A 


REEMBOLSO. LOS PEDIDOS CONFIRMADOS POR TELEFONO, Y EL PAGO POR GIRO POSTAL O TELEGRAFICO. 


TE NIGHTTIME IS THE RIGHT TIME 
TO BE WITH THE ZOMBIE YOU LOVE 


COLEGAS PA 


Con «Good Fellas» (aquí «Uno De Los Nuestros») Martin Scorsese vuelve a sus orígenes tras tres proyectos tan dispares 
como «Afterhours», «El Color Del Dinero» y «La Ultima Tentación De Cristo». El más intenso y personal cineasta neoyorkino de las últi- 
mas décadas regresa a las «malas calles» de sus inicios para diseccionar treinta años en la vida de unos gangsters cuya principal ocu- 
pación, como ha recordado el director, «no es matar personas, sino hacer dinero». Con un ritmo creciente que va atrapándote en la bu- 
taca hasta tensar todos tus músculos, condensando su ya conocido y dinámico estilo cinematográfico en toda una demostración de 
maestría, Scorsese nos cuenta la ascendencia de un joven italo-irlandés (Ray Liotta) que hace carrera en el seno de una familia de fa- 
cinerosos de Brooklyn de diversa ascendencia racial (no es una película sobre la mafia, como ha escrito más de un comentarista) apa- 
drinado por dos gangsters ya veteranos (Robert De Niro y un enloquecido Joe Pesci). El argumento se basa en la novela «Wiseguy», 
bestseller que narra la historia real de Henry Hill, un delincuente que, viéndose entrampado en las redes del narcotráfico, traicionó a 
sus socios a cambio de quedar libre de cargos. Apasionada y apasionante, conducida por una insistente voz en off, teñida de violencia 
y cromatismo social, «Good Fellas» es una cita inexcusable para quienes anhelen una ración extra de cine en estado puro. W!... 
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Dicen que «Jubilee» fue la primera película punk bri- 
tánica. En cualquier caso ese parece ser su único alicien 

te, Dirigida por Derek Jarman —realizador conocido por sus 
clips de Psychic TV y largometrajes como «Sebastiane»— 
se estrenó originalmente en 1978 y acaba de ser lanzada 
en video por Revision (28/30 the square St. Annes, Lytham 
St. Annes FY8 1RF Inglaterra). Su inconexo argumento 
gira alrededor de un salto en el tiempo que transporta a la 
reina Isabel | desde 1578 hasta un Reino Unido holocas- 
tico. La política de la Thatcher ha devastado el país, y la 
vieja reina descubre atónita un panorama que ni «La Na: 

ranja Mecánica». El palacio de Buckingham se ha conver: 

tido en estudio de grabación, hordas femeninas de punks 
adolescentes siembran el caos y la anarquía impera en las 
calles de un Londres sumido en la decadencia. Jarman 
condujo la historia con pocos medios -materiales e imagí- 
nativos- a través de un guión confuso, que incluía símbo- 
lismos a lo Ken Rusell en plan cutre, interpretado por acto- 
res espontáneos y espantosos. Predomina la estética del 
77, y más de un personaje del momento tiene su papelito 
reservado: un joven Adam Ant, Jordan (la cenutria que dí- 
rigia la boutique de Malcom McLaren en King's Road) 

unos Siouxsie 8 The Banshees incipientes, Toyah Willcox 
(tan insufrible como de costumbre y terriblemente obesa) y 
Wayne County —lo único verdaderamente punk de todo el 
elenco- en una fulgurante aparición donde berrea «Para- 

noia Paradise» antes de ser vilmente estrangulado. Sólo 
apta para coleccionista de subproductos y gente con más 


tragaderas que un buey. 


8 foto: Dennis Landau 
DISCOGRAFIA 


0 CERTAIN GENERAL 
«Holiday Of Love» [EP Labour USA-82) 
«For Awoy In Ámerica» (LP Sourmosh USA-84) 
«November's Heat» [LP Linvitation Au Suicide F-84) 
0 THE CORVAIRS 
«Temple Firen (EP Sourmash USA-84) 
«Sad Hotel» (12" invitation Au Suicide F-85) 
«Rio Blanco» (LP Cryplovision USA-87) 
uHithchiker» (LP New Rose F-89) 
0 PHILGAMMAGE 
«Night Train» (LP New Rose F-90) 
0 Contacto: PO. Box 1687. Murray Hil Station, NY 
NY. 10056-0608 USA 


EL REGRESO DE LOS VENGADORES 

Fue la serie más cool que jamás haya salido de la televisión británica. «Los Vengadores», una 
división de élite del servicio de inteligencia inglés, combatió, entre 1961 y 1969, todo tipo de villa- 
nas [olguna de:ellas refinadamente científica): Crisol de la cultura pop de los sixies, «The Aven- 
gers» sintonizaba con el swingin London a la perfección. Música beat, minifaldas, Carnaby Street 
Y Emma Peel, una superagente secreta que era experta en artes marciales y vestía al último grito de 
la/mod foshioni No podas slader 3 camarada John/Sised, bordado par Pulridk MeCse, el 
perfedo gentleman y su Esmbía mortal] fámpoco a la predecesora de Diana Rigg en el papel de 
Emmo, Honor Blackman, la sexy Pussy Galore de «Goldfinger». Seguramente la veremos también 
en la reposición del telefilm que TVE puso en marcha el pasado 4 de noviembre, exactamente 30 
años después de que se estrenara en España. Todos los domingos, a las 5 de la tarde, una cita con 
Los Vengadores. Puro pop art televisivo. M 


PHIL GAMMAGE 
LAS PRADERAS DE NUEVA YORK 


A Certain General —junto a Band Of Outsiders una de las bandas clave del rock neoyor- 
quino de guitarras facturado en los 80- se les llegó a definir como un cruce malévolo entre Jim Mo- 
rrison, Gun Club y los Banshees. El sonido del grupo pivotaba sobre los fluidos psicóticos y los re- 
berveraciones incontroladas que expulsaba la guitarra de Phil Gammage, un instrumentista origi: 
nal y peligroso, Tras abandonar a Certain General “todavía en acción, ultimamente han acompa- 
ñado a Lloyd Cole Gammage fundó a los Corvairs, autores del LP «Hitchhiker», un compendio de 
enrarecido garage-country y blues desértico. Tales raíces se hicieron más obvias en «Night Train», 
el primer álbum en solitario de Phil Gammage y lo mejor que ha firmado en toda su carrera. Un 
sutil combinado de los estilos citados, vibrantes dibujos de guitarra, sublimes armonias vocales 
(cortesía de Vinny DeNunzio, Ex-Feelies/Richard Hell/Richard Lloyd) y covers personales de 
Holiday y Hank Williams. La siguiente entrevista se mantuvo a las pocas semanas de la publicación 
de «Ni A Train». 

—¿Qué hace un neoyorquino como tu tocando esa extraña mezcla de blues y country 8 western? 
— En realidad nací en Houston, Texas, y eso deberia explicar mis influencias. De joven fuí un fan de 
los 13th Floor Elevators. Y también me han gustado siempre bluesmen clásicos como Jimmy Reed, 
Lightnin Hopkins, Howlin Wolf, etc 

- Hablemos de los Corvairs... 

- Fué un proyecto que, junto al batería Martin Blazy, puse en marcha mientras estaba en Certain 
General. Yo vivía en Colórado y tocábamos música infuida por el surf de los 60. «Hitchhiker» ha 
sido nuestro disco más potente. Estamos a punto de grabar un nuevo álbum. 

- ¿Por qué dejaste a Certain General? 

— Empezamos en 1980 y yo me fuí en el 85. Mi guitarra era neo-surf, la: sección rítmica estaba 
fuertemente influida por el funk y el cantante andaba muy metido en cosas como Gang Of Four y 
Joy Division. La combinación resultó interesante. En el 84 nuestro sonido se había definido mucho 
y podría decirse que eramos una psycho-guitar band. Tocamos por Europa y despues Vinny, el ba- 
AEGihes dejó. YO le segu poraus el manocerelal grupo quero rea la lyisica ts (aci 
rra y subrayar la labor cantante. También quería concentrarme más en los Corvairs, así que me 
fuí, sin rencor. En la actualidad Certain General son un proyecto muy comercial. Acaban de firmar 
con Barclay Records en Francia y van a editar muy pronto su tercer disco. 

- Descríbeme las canciones de «Night Train», tu primer LP en solitario. 

- «The Boneyard» está inspirada en una noche que pasé en el cementerio de Boston. «Desperate 
Heart» trata de las relaciones sentimentales que se construyen sobre la desesperación. La versión 
del «Strange Fruit» de Billie Holiday procede de cuando aún estaba en Certain General, No sé... 
prefiero no tener que hablar de mis canciones, lo siento. 

La Night Train Band -Gammage, DeNunzio, Joe Drake (ex-Band Of Outsiders/Jeremmy Gluck 
Band) y Marc Jeffrey (ex-Band Of Outsiders, Playtime)- son un proyecto consistente. Actuaron en 
la pasada edición del New Music Seminar y muy pronto entrarán en estudio para grabar un segun- 
do álbum. Habrá que seguirles la pista. MH BOB DHILLON 


CAMELLOS DE R£R 
A Los interesadosen encontrar rapidamen- 
te y a precio módico lá,totalidad de catálogos de 
prestigio rockabyllico Yarock and roller tales 
como «Bear Family» HWhite Label» o «Bufa- 
lo/Bison.Bop»=50 tiene más que dirigirse a G06= 
vaerts Freddy y, su recién creado" «Rockin'Fred 
Flinsione's Belgium Rock and Roll Club», y os, 
explicará Tas ventajas economicas de pertenecer 
al club, además detener acceso a un restringido 
catálogo demás de 1500 títulos entre LPS, CD, 
yssingles originales. 
O Goovaeris Freddy-Langedonekstraat 17 B- 
3190 Boortmeerbeek Bélgica 
«Nashville Roclo»es otro servicio similar 
al anterioró Aunque Cón Uin.catálogo menos exten- 
so. Su greador, Leajgar Albert, pone en tus manos 
si toda la discografía de «King» Elvis en CD, 
aparte de un escaso'pero bien'mutrido catálogo de HR 
LP's difíciles"de localizar en nuestra península 
(unos 200 títulos) 
0 Nashville Rock. Rue Chausée Des Prés 1. Bél- WE 
gica 
% El «Country $: Rock Service» presta el 
mismó servicio que los dos anteriorés, aunque 
siendo superior a ellos. Su extenso catálogo, or- 
denadó 'alfabéticamente, consta de más de 1.500 
títulos, en el que se detalla, aparte,del grupo o 
cantante; el sello discográfico, el título: del LP, el 
tipo demúsica y por supuesto el precio? 
0 Country £ Rock Service. Robert StolZSingel 
26 5144 TV Waalwiijk. Holanda. WM ERNESTO 
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LOS CUARENTA. INDESEABLES 


1, JOY DIVISION: «Dead Souls» 

2. EVERLY BROTHERS: «Somebody Help Me» 
3, RADIO BIRDMAN: «Smith And Wesson Blues» 
4. GUANA BATZ: «King Rat» 


sido el 
Freewhelin Frank 


entlo, 08003 Barcelona) come 


y olros 
personajes como el 

de los vólumenes es mu' 
diría Freewhelin Frank, 
momentos en que mo ho 


1 mundo, E 


yerba 


8, TOMMY TUCKER: «Hisheel Sneakers» 
9. SID PRESLEY EXPERIENCE: «The Public Enemy Number 1» 
10, THE ZANTEES: «Tic Tac Toe» 
12, LOS ENEMIGOS: uTraspies» 
12. FEEDTIME; «Pumping A Linex 
13; MOTORHEAD: «Killed By Death» 
15. ROY ORBISON: «In Dreams» 
16. MORIS: «Sábado En La Noche» 
17, ROY LONEY: «Feel So/Finex 
18, CREEDENCE: «Born On The Bayou» 
19, CREAM: «'m So Glad», 
20. ALICE COOPER: «Lay Down 8: Dien 
21. HASIL ADKINS: «We Got A Daten 
22, MELOPEA: «Johnny Se Ha Suicidado» 
23. WANDA JACKSON: «Let's Have A Party» 
24, JEFF HEALEY BAND: «Hell To Paya 
25, PIXIES: «Hey! 
o A FISH: «Feel Like U'm Fíxing To Dién 


32. NICK CAVE; «Blind Lemon Jefferson» 
33. PINK FLOYD: «Goodbye Cruel World» 


39. DESESPERADOS: «Mala Suerte» 
40. THE REPLACEMENTS: «Sadly Beautifuln 


Lista confeccionada con las votaciones personales de Joe Cacao, Blues Bros, 
Fuckin'You (todos ellos de Barcelona), Javier Bueno (Valencia), Tony Montana 
Sevilla) y El Drogas (Madrid). Nuestro eterno agradecimiento en la forma de 
un sensual e irreprimible Beso Negro. 


ptico. Trio de 
¿round USA. Su mordacidad, e ácido retrato de la época que conlle 
aconsejable la lectura de sus aventuras en cualquier época o momento. Ediciones La Cúpula (Pza las Beatas 3 
Freak Brothers. Hasta la fecha han aparecido seis volúmene 
ción- además de dos tom 

Las Aventuras Del Gato De Fat Freddy» y 


w te ayuda a pasar 
buen peta y entra en la vida y milagros de los tre 


HERMANDAD FREAKY 


Venderían su alma al diablo por una onza de bue: 
no dar golpe y drogarse a destajo, Son los Freak Brothers. Phineas 
ippies indecentes que constituyó uno de los momentos est 
Ín y un sentido del hum 


yerba colombiana y su lema de toda la vi 


Fat Freddy el colgado y 
's del comic un 
absolutamente demencial 


ol paranóico, 


a editar el pasado año las obras completas de Gilbert Shelton, padre espiritual de los 


recopilando las tiras del río C 


lavera -ya hay un séptimo en 


que contienen la aventura monográfica «La Vuelta Al Mundo De Los Freak Brothers 


:onvive con los hermanos freaks o Super 


El Sueño 100.000 De Philbert Desanex» 


consagrados 4 Otros 


do, genuino anti-heroe porcino. El precio 


su presentación como la impresión resultan notorios. Recuerda que , como 


cho 
Así que líate 


DYLAN 


REVISITADO 

La obra del más popular y 
duradero cantautor de las úl- 
timas décadas ha sido objeto 
de una enorme cantidad de 
estudios críticos casi siempre 
bienintencionados pero a me- 
Preocu- 
pados por enfocar a Dylan 


nudo insuficientes. 
como pocta mayor, profera 
musical o portavoz de toda 
una generación, los estudio- 
sos han enterrado con fre- 
cuencia sus cualidades bajo 
un espeso manto de academi- 
cismo y obsesión fanática. 
«Wanted Man... In Search Of 
Bob Dylan» no contiene esta 
clase de pretensiones. Su ob- 
jetivo es dejar que Dylan, 
muchos de los que han cola 
borado con él en las últimas 
tres décadas, hablen por si 
mismos para desvelar al hom- 
bre: su personalidad, sus gus- 
tos, su humor, y por encima 
de todo sus métodos creativos 


(composición, ensayos, con- 
ciertos y sesiones de graba- 
ción). Supervisado por John 
Bauldie, fundador de la re 
ta dylanófila The Telegraph, 
el tomo nos ofrece a lo largo 
rie 


de sus 224 páginas una 


de entrevistas y fotografías 
que presentan un fascinante 
retrato interior de la mente 
de Dylan. Esencialmente en- 
tretenido y frecuentemente 
divertido, «Wanted Man...» 
incluye entrevistas con perso- 
1as que han estado muy cerca 
de Minnesota, 


del músico 


momentos en que no hay dinero que el dinero lo 


ippy's más sal 


como Bonnie Breecher, la au- 


téntica «girl from the north 


country» de la canción, y con 
figuras que han trabajado con 
él y reconocen su influencia, 
como Eric Clapton, George 
Harrison, Roy Orbison, Patti 
Smith o Ron Wood. Las acti- 
vidades extramusicales de 
Dylan también han sido ex- 
ploradas, por ejemplo, en un 
revelador ensayo sobre Nor- 
man Raeben, que dio clas 


de pintura al músico a med 
dos de los setenta. El cineasta 
D.A. Penncbaker comenta la 
realización del documental 
clásico «Don't Look Back», y 
Richard Marquand cuenta 
como fue dirigir a Dylan en la 
fallida «Heares Of Fi 

Además, una extensa y deta- 
lada 
Dylan y Allen Ginsberg des- 


conversación — entre 
vela muchos de los entresijos 
del rodaje de su propio largo- 
Renaldo Y Clara» 

la carrera de Ro- 


metraje 
Abarcand 
bere Zimmerman desde su 
ingreso en la universidad de 
1959 hasta su 
aplaudido elepé 


Minnesota en 
reciente y 
producido por Daniel Lanois, 
esta colección de entrevistas 
conserva la inmediatez y el 
humor que 


encuentra en su 
música y que casi siempre se 
echa en falta en las biografías 
al uso. (Black Spring Press, 
Barlescore Road, Nun- 
London SE 15 3DA 
Precio incluyendo gastos de 
13.95 libras). a 
NEAL 


63 
head, 
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SEIS MIRADAS EN LA OSCURIDAD 
«Un mazazo asestado con una furia diabólica en pleno cráneo —observó Harry Dickson mientras ins 
peccionaba el cadáver». 
La mezcla de géneros literarios suele usarse con intenciones desmitifi adoras, 
pero éste no es el caso: aquí se trata de aplicar las artes detectivescas a casos que se sitúan en el 
reino de lo sobrenatural, dando un repaso a los principales cultivadores de esta sub-corriente de la 
literatura fantástica y a sus creaciones más famosas, nombres todos ellos conocidos por el aficiona- 
do riguroso. Las mejores páginas de esta antología pertenecen sin duda al personaje que encabeza 
estas líneas, Harry Dickson, debido a la pluma del belga Jean Ray: en la aventura titulada «La Calle 
de la Cabeza Perdida», debe enfrentarse a una delirante sucesión de alquimistas modernos, diose: 
babilonios, falsificadores de monedas, asesinatos en masa y otras maravillosas extravagancias. No 
nos magnífico resulta el desafío al que se enfrenta John Silence -gracias a la imaginación de Al 
gernon Blackwood- en «Una invasión psiquica», el relato de una peculiar posesión propiciada por el 
uso de la cannabis que priva a un escritor de su sentido del humor. Arthur Conan Doyle (¿te suena 
su personaj Kk Holmes?) nos presenta al Profesor Challenger, decidido, robusto, iracundo, 
que no está dispuesto a que determinado invento sea maléficamente aplicado para romper el equi 
librio mundial en «La Máquina Desintegradora», mientras que William Hope Hodgson enfrenta a su 
personaje Carnacki con un anillo maldito y una mano monstruosa que cumple ganza de ultra 
tumba en la Habitación Gris del cuento «La puerta del monstruo». Norteamericano como el anterior 
Seabury Quinn nos ofrece dos intervenciones de Jules de Grandin, «Los Señores del Más Allán (una 
momia maldecida por los dioses que jura reencarnarse en el presente) y «Zarpas de Gato» (las sec 
tas criminales hindús ejecutando un castigo aplazado). El más antiguo de los autores seleccionados 
s J. Sheridan Le Fanu, cuyo doctor Martin Hesselius no puede evitar que un mono diabólico ator 
mente a un desgraciado clérigo que bebe demasiadas infusiones en «Te Verde». Si eres de los que 
no pueden dejar pasar más de un par de días sin sentir el placentero estremecimiento del miedo, 
estás de suerte: cálzate tus pantuflas más cómodas, arrellanate en tu sillón favorito, baja la luz de la 
lámpara y abre las páginas de este libro, lo extraordinario está a punto de suceder. «La bestia que 
mata en la oscuridad no nos lleva demasiada ventaja -declaró Harry Dickson- Pero, ¿dónde estará 
actuando en estos momentos?» (Los vigilantes del Más Allá. Antología de detectives de lo sobrena: 
tural. Valdemar Ediciones, colección Antologías, n* 1.)W JOSE BOIX 


ROCKABILLY 


SAURIO los últimos 5 años (2 finales de este 
Carne, ya no muy fres- Lp's con harly Re- Según la propia 

ca pero latente, siem- cords, otros 2 con Sun- ñía Lasso 

pre es un plato que abre jay, 1 con Magnum, otro realizar e 

boca, y más si se trata con Bear Family y multi- documentado film 

de Hayden Thomson, niño ples recopilatorios) Rock*a'billy de la his- 
prodigio pleistocénico firma con Sunjay para la toria, para lo 

de la máquina Sun en los grabación de un nuevo Lp están realizando 
tiempos de Presley-Lee y single, y parece dis- exhaustiva ser. 
Lewis-Orbison-Perkins, puesto a arrasar de una trevistas y recabando 
con 20 singles, más de vez Europa. Su tercera información de 

10 Lp*s y 30 años de ca- Unido, Dinamarca, Bél- las grandes figuras. 


rrera a sus espaldas. Se gica y, del 10 al 16 de Entre los que aparece- 


ha puesto de elixir de diciembre, por España. rán en la película están 
la vida hasta las cejas, Además esta ¡confirmada Robert Gordon, 
dispuesto para otros 30 su participación en la Feathers, John: 

años de carrera y una más prometedora produc- rroll y muchos otros, 
segunda juventud a todo ción  cinematografica mantienen conta 

trapo. No contento con sobre la historia del Brian Setzer, Dave Ed- 
la cantidad de trabajos  Rock'a'billy, que rea- munds y Carl 
realizados para disco- liza Lasso Productions, kins...S 

gráficas europeas en cuyo rodaje comenzará a JORGE VAZ 
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pretenden 
mejor y más 


e de e 


ompin' Movie WM 


RICHARD SOHL 


Recientemente desaparecido Sohl es re- 
cordado por su labor como pianista de Patti 
Smith. Desde 1974 estubo en la banda de la 
ninfa neoyorquina acentuando el desgarra- 
do lirismo de la flaca Patti. Participó en 
«Hey Joe», el primer single, y en los LPs 
«Horses», «Radio Ethiopia» y «Wave» 
Después se unió brevemente a Elliott 
Murphy y a Drunk 4 Disorderly, una de las 
bandas que formó Rat Scabies al dejar 
Damned entre 1977-78, Lo último que supi- 
mos de él fue cuando volvió a visitar España 
con la banda que acompañó a Iggy en su 
tour europeo del 79, Desde entonces este 
hippy vegetariano, adicto las aventuras de 
«The Three Stooges», se sumió en la oscuri- 
dad de los estudios neoyorquinos. Era un 
chaval la mar de sano, lástima. M 


WILLIAM 
FAULKNER 


Relatos 


Editorial Anagrama 


MISSISSIPPI 


Por encima de Truman Capote y Tennessee Wi- 
lliams, también expertos en la materia, William Faulkner 
(1987-1962) ha sido el narrador contempóraneo que más y 
mejor ha escrito sobre el Sur norteamericano. «Relatos» 
(Editorial Anagrama) es un voluminoso tomo de casi 700 
páginas que, abarcando un periodo creativo de treinta años, 
reune 45 piezas cortas divididas en tres categorias (previa- 
mente publicadas en revistas, aparecidas en alguna de sus 
novelas y absolutamente inéditas). Un enorme mosaico 
contiene desde frutos de un principiante inmaduro hasta 
logros antológicos- que arroja nueva luz sobre el personal 
cosmos narrativo de este autor que hizo del Sur Profundo, 
condición humana. En «Relatos», como en el resto de su 
obra, la historia y mitología sureña comprendida entre me- 
diados del siglo pasado y la posguerra de los años 40 y 50 es 
el vehículo con el que Faulkner estudia la decadencia de una 
cultura, el fin y tragedia de diferentes estirpes sociales, con 
un estilo, naturalista y a veces no exento de corrosivo 
humor, tan lleno de registros que debe considerarse uno de 
los pilares fundamentales de la literatura estadounidense 
contemporánea. 


EL RETORNO DE 

LAS GORRAS AZULES 

Aún falta mucho para que llegue 
el próximo verano, pero la empresa 
Rock And Roll Weekenders ya está 
preparando un fiestorro por todo lo 


alto que tendrá lugar, del 4 al 18 de 
agosto del 91, en Torreilies Plage, 
muy cerca de Perpignan y la frontera 
con España. Las figuras estelares de 
este festival veraniego de RER serán 
los Blue Caps (ancestral banda de 
acompañamiento de Gene Vincent 
en su etapa clásica) y Ronnie Dawson 
(El Bombardero Rubio, autor del in- 
mortal «Rockin Bones»). De propina 
se anuncia la aparición de once ban- 
das europeas y varios DJs invitados 
que se encargarán de que los altavo- 
ces no descansen. El precio aproxi- 
mado -acomodación y conciertos- 
será de unas 25.000 ptas. Si la oferta 
te interesa ya puedes ponerte en con- 
tacto con el Club De Fans De Eddie 
Cochran (apdo 105, 46520 Puerto de 
Sagunto, Valencia), ya que se ofrecen 
para realizar los trámites de inscrip- 
ción y tienen pensado fletar un auto- 
bús para el desplazamiento. Eso sí, la 
fecha límite es el 31 de mayo. M 


ANUAL 


Hemos descubierto al her- 
mano bastardo de nuestro Ruta 
66. Se llama «Merlin's Music 
Box» y es oriundo de Atenas. 
«Merlin's» sigue más o menos 
los mismos esquemas que 
nuestra publicación, aunque 
con un formato un poco más pe- 
queño, y con ese humor negro y 
punzante que nos caracteriza, 
aunque en el caso de «Merlin's» 
tengas que hacer un cursillo in- 
tensivo por sino dominas com- 
pletamente la lengua homérica 
En su sumario: Yard Trauma, 
Louis Tillet, Cynics, Happy Flo- 
wers, Henry Rollins, etc. 
MERLIN'S MUSIC BOX Yian- 
nis Kastanaras Argiroupoleos 
27 Athens 14471 Greece. MW 
ERNESTO B. 


Los amantes del genuino 
«hillbilly» estan de suerte ya 
que existe una publicación que 
se dedica integramente a este 
pionero sonido. Este magazine 
lleva por nombre «The Hillbilly 
Researcher» y hace especial 
hincapie en ese estilo en las de- 
cadas 40 y 50, indagando sobre 
los tipos más oscuros del gene- 
ro, así como los minúsculos se- 
llos que se interesaron por 
ellos. Por unas simples onzas 
de oro, «el buscador» te enviará 
sus hallazgos bimensualmente. 
THE HILLBILLY RESEARCHER 
A.J. Turner 20 Silkstream Road, 
Burnt Oak. Edgware, Midale- 
sex HA8 ODA England WM 


+«BEATING OF HEARTS» 
(Andy Partridge/XTC) 


Do you know srhat noise awakes you every morning from your bed A 
coming from the faruhest hillside A coming from inside your head You 
have heard the loudesr sound In this every world you can chink of 


Louder chan tanks on the highway Louder than bombers in Might Louder 
than noises of harred Dancing us from darkese nighc is che rhythm oflove 
Powered on by the bearing of heares 


“And did you know you had chis power? Prumming on it always stays 
Never try to use lt “tunes of good are all it plays 


You have heard You have heard the loudese sound In this and every world 
you can visit Louder than tanks on the higway Louder than bombers in 
flight Louder chan noises of hatred Dancing us from darkest nighe is the 
rhythm oflove Powered on by the beating of hearts 


Fora heart without loves a song with no words And a cune to wich no one 
ús listening So your yes Dee ive lr dl y ib ios li 
the in on she leaves yow'l be glistening: 


You have heard You have heard the loudest sound Tn chis and every world 
you can chink of 


¡of dictators Louder chan rateling swords Loder than 
AO ps vet Lo eo cn a de 


highway Louder than bombess in flight Louder than noises of harred 
Dancing us fram the darkest night is the rhythm of love Powered on by the 
beating of hearts O 


«LATIDO DE CORAZONES» 
(Andy Partridge) 


¿Sabes qué es esc ruido que te despierta cada mañana ea la cama? 
Procede de la colina más lejana, procede del incerior de tu cabeza 

Es el sonido más fuerte que hayas oído en este mundo y cualquier otro que 
puedas imaginar 

Más fuerte que los tanques en la carretera, más fuerte que los bombarderos 
en pleno vuelo, más fuerte que el odio. Es el ritmo del amor, rescarándonos 
de la oscura noche. Alimentado por el latir de los corazones. 


¿Sabías que tenías ese poder? Siempre está redoblando. Nunca intentes 
«darle un mal uso. Sólo toca melodías de bondad. 


Has escuchado el sonido más fuerte de este mundo y cualquier otro que 
puedas visicar. Más fuerte que los tanques en la carretera, más fuerte que los 
bombarderos en pleno vuelo, más fuerte que el odio. Es el ritmo del amor, 
úrescatándonos en la oscura noche. Alimentado por el latir de los corazones. 


Para un corazón sin amor es como una canción sin palabras. Una canción 
que nadie escucha. De modo que ucoazón debe ar amos y descubrio 
que brillas como la lluvia en las hojas. Rel 


Has escuchado el sonido más poderoso de este mundo y cualquier otro que 
puedas imaginar. 


Más fuerte que los pensamientos de dictadores. Más fuerte que las espadas 
chocando, Más fuerte que los rifles cargándose, Más fuerte que guerreras 
gritando, Más fuerte que los tanques en la aucopista. Más fuerte que los 

bombarderos en pleno vuelo. Más fuerte que el odio. Es el ritmo del amor, 
pala o e pad Alimentado par el latir de los corazones. 
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LAVERN BAKER 


ROCKIN" 


avem Baker y Ruth Brown, las únicas estre- 

llas femeninas que Atlantic Records necesitó 

durante quince años. Cuando la segunda inició 
lla cuesta abajo de su carrera musical, en 1956, allí se en- 
'contraba Lavern Baker para recoger su testigo. Un relevo 
que la vieja generación de seguidores del rhythm and 
blues acogió con frialdad en su momento, puesto que la 
Baker entró en el bloque de los que alguién quiso llamar 
rock'n'rollers. Entre ambas mujeres habia detalles que 
las asemejaban, entre ellos el talento, aunque en sus 
respectivas carreras las diferencias fuesen notorias. 

Aunque Ruth Brown es apenas dos años mayor que 
Laver, era esta última la que parecía difundir lo de «yo 
soy una de vosotros», como típico y tópico reclamo para 
las muchedumbres excitadas de adolescentes en los pri- 
meros días del rock'n'roll. A ambas les fue publicado su 
primer disco en 1949, pero mientras Ruth era una segul- 
dora ferviente de la música pop y discipula de Bilie Holi- 
day, Lavem Baker desarrolló su estilo en la caliente at- 
mósfera de un club de swing, en la vida nocturna de Chi- 
cago, cantando a gritos viejos blues con Joe Williams y 
los Hot Lips Page. Al principio de su trayectoria, Lavern 
realizó un tour por Europa, algo que la Brown no hizo 
hasta 1980, pero mientras esta tuvo una brillante faceta 
en televisión, cine, y en los shows de Broadway, nuestra 
protagonista desapareció del mapa en 1969, y ha pasa- 
do todos estos años como agente de viajes en las ¡slas 
Filipinas. Reapareció brevemente en 1988 como invitada 
destacada en la celebración del 40 aniversario de Atlan- 
tic, y aunque ya no acapara la atención del público como 
en sus buenos años, es una estrella demasiado grande 
como para ser olvidada. 

Lavern Baker nació en Chicago el 11 de noviembre de 
1929, y su primer nombre fue el de Dolores Williams. Era 
una época difícil para los americanos, pero lo era doble- 
mente si además eras negro. En su adolescencia co- 
menzó a cantar en algunos clubs aprovechando las 
horas libres de que disponía, pero generalmente era des- 
pedida cuando se enteraban de su verdadera edad. Su 
gran y portentosa voz, así como su fuerte carácter, atra- 
jeron la atención del propietario del famoso club DeLisa, 
y cuando alcanzó la edad legal para poder actuar -17 
años- fue llevada al club como principal vocalista duran- 
te seis meses. 


AR ENTTA LE 


Mientras el todavía no conocido Joe Williams trabaja- 
ba de un lado a otro, ella actuaba con un atuendo de fa- 
bricación casera, con prendas deshilachadas, y se le lla- 
maba Little Miss Sharecropper. La cantante y su cómica 
rutina fueron un gran éxito en la sofisticada ciudad, y pro- 
longó su contrato con el DeLisa Club, siendo también ca- 
beza de cartel en el Flame Show Bar de Detroit, durante 
algunas semanas. El propietario de este club, Al Green, 
se convirtió en su manager. 


A mediados del año 47, el gran Fletcher Henderson 
preparó una prueba de grabación para ella en el sello Co- 
Iumbia, pero ninguna de los temas registrados en esa se- 
sión fueron publicados. Volviendo a Chicado, en 1949, y 


DISCOGRAFIA SELECCIONA 


0 «REAL GONE GAL 


ROCK, ROCK, ROCK 


«MA. ROCK AND ROLL: 


BLUES 


QUEEN 


cuando ella trabajaba de vocalista con la banda de Eddie 
Pennigar, grabó sus primeros discos para la RCA-Victor, 
anunciándose todavía como la pequeña Miss Sharecrop- 
per. Más adelante grabó para la Columbia/Okeh en 1951, 
con Maurice King (el que más tarde sería lider del desa- 
rrollo artístico de la Motown) y sus Wolverines. En estos 
discos ya se llamaba Bea Baker. 

Pocos días antes de que el sello National Records 
fuese a la ruina, grabó una sesión para la citada compa 
ñía, saliendo de ella dos discos en 1951 en los cuales ya 
aparecía como Miss Sharecropper. Durante estos años 
trabajó en clubs de Detroit, New York, y, por supuesto, 
Chicago. Después de aceptar un puesto como vocalista 
en la popular orquesta de Todd Rhodes, empezó a lla- 
marse Lavem Baker, y apareció con este nombre de los 
jukebox interpretando los éxitos instrumentales de Rho- 
des con gran éxito en su momento, Tras dos años con 
Todd, abandonó el puesto para hacer un tour europeo en 
1953, 

Se sabe poco acerca de esta gira, pero ella era popu- 
larmente conocida en Italia y allí obtuvo importantes re- 
conocimientos a su labor. Cuando finalmente volvió a los 
USA en la primavera del 53, no estaba muy dispuesta a 
encasillarse en ser la «chica cantante» de una gran 
banda. Su gran oportunidad vino cuando le fue ofrecido 
un contrato con Atlantic Records por su presidente y tun- 
dador Herb Abramson, quien quizá vió en ella un gran 
parecido con Bessie Smith, de la que Abramson era un 
ardiente fan y coleccionista. 

En Atlantic, Lavern encontró una atmósfera creativa, a 
diferencia de National. Abramson estaba realmente inte- 
resado en convertirla en una estrella, y trabajó con ella 
en ideas sobre canciones, y en el modo de interpretar 
estas. La clásica «Tweedle Dee» fue uno de los resulta- 
dos de esta creatividad, puesto que era totalmente dife- 
rente a cualquiera de sus grabaciones anteriores. « Tweed- 
le Dee», un irresistible rock de la mano del compositor y 
cantante Robbie «Wintiel Scott» Kirk, alcanzó el puesto 
Número cuatro en las listas de rhythm'n'blues en enero 
de 1955, y permaneció en los primeros puestos de venta 
durante quince semanas. También obtuvo el puesto ca- 
torce en las listas de pop, pero aquí fue superada por una 
versión de la cantante y actriz blanca Georgia Gibbs, 
cuya imitación en Mercury alcanzó el segundo puesto. 


Amargada por el éxito de la exacta copia (Mercury | 
usó el mismo arreglo, director y músicos, en sus esfuer- 
zos por imitar lo mejor posible el original de Lavemn), de- 
mandó sin éxito a Gibbs y a Mercury. Sin embargo, entre 
una cosa y otra se convirtió en una de las más grandes 
cantantes femeninas de r'n'b, por la fuerza de este éxito, 
Las siguientes publicaciones en Atlantic no tuvieron un 
puesto tan relevante en los charts, pero obtuvieron altos 
niveles de venta. Finalmente, en 1956, consiguió un nú- 
mero uno en las listas de r'n'b con una bomba llamada 
«Jim Dandy», ayudada por su aparición en la película de 
Alan Freed «Rock, Rock, Rock». 

1957 es un año agotador para Lavern. Se embarca en 
The Biggest Show Of Stars For 1957, una magna gira de 
80 días en la que compartía cartel con ee como los 
Crickets de Buddy Holly, Chuck Berry, Fats Domino, y 
otros cuantos. Sus relaciones con algunos de los miem- 


bros del show no fueron lo buenas que en estos casos es 
necesario. 


Después del éxito de «Jim Dandy» y su continuación 
«Jim Dandy Got Married», hubo un breve intervalo sin 
éxitos. En enero de 1958 entra de nuevo en el estudio y 
graba un álbum con canciones de Bessie Smith. De vuet- 
ta a New York en septiembre de ese mismo año, grabó 
una de sus baladas más románticas y a la vez uno de sus 
mayores éxitos: «l Cried A Tear». Apoyada por el saxo de 
Leon Cohen y una excepcional orquesta, consiguió uno 
de los mayores hits de la década. 

Aunque su voz estaba en la cúspide de su poder, sus 
grabaciones después de «So High, So Low» comienzan 
asufrir de sobreproducción, lo que caracterizaba a Atlan- 
tica finales de los 50. La introducción de cuerdas y gran- 
des grupos corales, a los que a menudo les era puesto 
un nombre en cada disco, sumergieron completamente 
la belleza y simplicidad del r'n'b. Lave Baker no fue la 
Única artista que sufrió el desencanto de Atlantic Re- 


cord, 
En 1964 Lavern abandonó Atlantic y se trasladó a 


1 
A 


sata 


Brunswick Records (Decca). Desatortunadamente, 
mientras Atlantic había olvidado simplemente como 
hacer un buen r'n'b, Brunswick nunca había conseguido 
estar en los primeros puestos. Los esfuerzos de ambas 
compañías para convertirla en una estrella del pop falla- 
ron, y ninguna de las dos supo devolverla a sus raices. Si 
hubiese sido así, seguramente hubiese encontrado un 
sitio dentro de la música soul. 

Con el renovado interés en el rhythm and blues, algún 
reconocimiento tardío le está llegando a Lavern, a la vez 
que la hace una figura clave en el desarrollo de un estilo 
y un sonido muy influyente en la música negroamerica- 
na. El escuchar cualquiera de sus discos debería con- 
vencer incluso al más escéptico de que en todo el mundo 
sólo hay una Lavern Baker, la reina del rockin'blues. 
(Este artículo no hubiese podido ser realizado sin la ines- 
timable. EE Peter Grendysa, del Goldmine Magazi- 
ne de USA. Desde aquí nuestras más sinceras gracias 
por su colaboración). MW MARCOS ALVAREZ. 
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* DISCO ESTRELLA DEL MES be 
+ PURITANS Same VO mac .. ¡1150011 4 
* 6 temas increíbles de RER de este mítico grupo australia- * 
+ mg, uno delos discs actuales més difiles de encontrar, — + 
al 
EE gon un stock muy lim el gran placer : 
rd ¡¡¡NO DEJES PASAR ESTA OPORTUNIDAD!!! 5 
ROMO RARA AAA RARA AA 


ESPECIALIZADOS EN POP, PUNK, GARAGE, R8B 8. PSYCHO DESDE LOS 
AÑOS 60'S HASTA LOS 90'S 

MAS DE 200 GRUPOS DE PLENA ACTUALIDAD MUNDIAL LOCALIZADOS 
DESDE AUSTRALIA A ESTADOS UNIDOS Y DESDE ESPAÑA A SUECIA. 
TODOS LOS MESES CIENTOS DE NUEVAS REFERENCIAS EN STOCK. 

SI TE GUSTA O NECESITAS ESTAR A LA ULTIMA NO TE QUEDES ATRAS Y 
po rro 


1 Te NORESO ENCAJA POSTALC/C 14.428. 881 
VENTA POR CORREO 


¡¡¡PEDIDOS E INFORMACION DE 17 A 20.30 H.!!! 
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(En cualquier oficina de Correos hay una Sucursal y no supone gasto adi- 


alguno] 
2. GIRO POSTALO TELEGRAFICO. 

¡NEL PAGO SERA POR ADELANTADO!!! 
LOS GASTOS POR EMPAQUETADO Y ENVIO QUE SE DEBEN AÑADIR AL 
COSTE DE LOS DISCOS AL EFECTUAR EL PAGO SERAN LOS SIGUIENTES: 
1% LP 200 PTS. RESTO 50 PTAS. C/U. 3 SG=1 LP 1 A=2 LP. 

LOS PEDIDOS SUPERIORES A 10.000 PTAS, ESTARAN LIBRES DE ESTOS 
GASTOS. ENVIOS SEGUROS Y RAPIDOS 


VENTA POR CORREO 


ntercontinental 


JOHNNY COPELAND 


Yo, ha conseg blues, o 
facturados en la pasada década, se puedan vestir sin la menor 
olleración ino sedo negro y áspero arpille 


el asfollo de New York, sin embargo no 
den los lamos de sus suelos, sino polvo. jano. 

Ímero vez que vino o Espoño acuó ante cinco perso 
na, ahora no han bajado prácficamente de mil 
se han reunido coda noche para aplaudirle en uno gira 
que le ho llevado durante dos semanas por lodo la Comunidad 
Valenciana con el patrocinio de la Generalitat, por lo que no ho 
sorprendido que en sus actuaciones el público fuese visiblemen 
le heterogéneo, destacando la fuerte presencia de esa tribu sem 
pilérmo que guiado y atíaido más porel reclamo de la insitución 
que por el producto ofertado osiste de igual manera a un cor 
cierto de blves que a cualquier otro tipo de acto donde pueda 
destacor su espítilu pretendidamente a to y sus amplios 
intereses culturales. Al contro de lo que yo pensobo, esto no 
molestaba especial un hombre como Copeland cuyo 
YO! interés ho sido «ocar blues cada noche pora 
gente blves»: «Creo que lo audiencia que he fenido en éstos 
conciertos ho sido muy buena, Hasta ahora la gente se ha vo! 
codo con mis actuaciones. Es cierto que ha habido y hay una 
gente un lanto esnob, pero hay que aprovechar la coyuntura 
que éstos programos oltecen, nosotros los músicos, los jóvenes 
yel público en general. Estos programas dan a conocer el blues 
y o sus prolagonisas. Pienso que los gobiemos europeos deben 
seguir trayendo blues para que los jóvenes, sobre loc 
vayon introduciendo en este maravilloso sonido». 


reseco polvo lej 


id 


una com verdaderamente sutil, brillante, 


«luso sofisticado. Ahora ha vuelto con a 


taciones mucho más eléctricas, carnosas y densas. 


Paradójicamente, el paso del tiempo parece hacerle 


más duro. 


-Me preparo mucho pora mis actuaciones. Creo que lengo que 


subi ol escenario con toda la energía del mundo paro dara la 
oudiencia lo que ho pagado por ver. Soy como un boxeador 
que sube al ring a darlo lodo, porque trabaja para ello, para 
darlo todo. Conforme paso el tiempo veo que no voy decrecien- 
do, al contrario, intento seguir en lo ondo, y más fuerte lodovía. 


Usted es reconocido como uno de los más significati- 


vos representantes del blues tejano, sin embarao 
lleva varios años residiendo en Nueva York. Las dife- 


rencias entre Texas y New York son elementales, 


6 foto: Carlos Colosseo 


¿dónde encuentra, entonces, la inspiración en la gran 
'munzana para seguir generando ese sonido?. 

—En la profesionalidad de los músicos, En Nueva York tengo 
mucho més copatidod y facilidad pora encontrar o gente que 
enteolidod se dediquen de leno alo músico. En Houston, por 
ejemplo, siempre locaba con gente que nunca lenía tanto interés 
como lo tienen en NY. 

—Con el álbum «Bringing lt All Back Home» usted de- 
mostró ser, quizás, el primer músico de color que 
buscó las raices auténticas de la música con la que 
mejor se ha expresado el hombre negro en USA: el 
blues, 

-Mi trabajo en Africa es muy diferente ol que realizó, por ejem 
plo, Poul Simon. Yo hal poro conoces y trabajar la músico of 
cono, y además sín ningún tipo de apoyo económico, al contra- 
ño de Paul que legó con un bagoje económico impotantimo, 
pero bueno... he de decir que lo que hizo fue maravilloso. Mi 
motivación ero bien disinta. A mi me parecia tener en mi perso- 
nolidod un espacio en blanco, y cuando llegué alí, ese espacio 
fue realmente cubierto. Como músico y persona, creo que ha 


sido una de los cosos más importantes de mi vid. 

+Le decia que el blues ha sido la mejor vía de expre- 
sión del hombre negro, pero ahora las nuevas gene- 
raciones están adoptando nuevas fórmulas, como 
pueden ser el rap o el hip hop. Su hijo mismo lleva 
una camiseta de Public Enemy. 

Pienso que el rop es simplemente un producto de markeling 

con la única intención de ganar dinero. Además ya 
mucho flempo atrás mientras no se Jenían instrumentos [hac 
demostración acompañando su voz con golpes en el cuerpol 
No.es nada nuevo, chaval 
-Para finalizar, siempre se mencionan a T-Bone Wal- 
ker y B.B. King como los hombres en los que está ba- 
sado su sonido. A mi también me ha sugerido usted 
en algunos momentos de ésta nueva gira el nombre 
de Bo Diddley. 
-¿Bo Diddley?. No lo h o, hon sido 
an por de canciones las que he escuchado de él. Bo nunca ha 
trabajado mucho, tuvo un por de grandes éxilos y... ya estó, so 
lamente eso. M BEN! 


hado nunc 
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Cl S: BERNARDO, S : 28013 MADRID-“TEL- 91-542 1583: FAX 9l- 5426205 


Buner- [aYorra 
AUTOR-TITULO LP 


FAITH NO MORE-Faith No More... 1675 a 
JANE'S ADICTION-That Aín't Country 2975 
JANE'S ADICTION-Its a Jane's World 1975 > 
HINDU LOVE GODS-Hindu Love God: 1675 Y” 
DHARMA BUMBS-Bliss 1775 
BULLET LAVOLTA-Gimme Danger (Mini LP). 1575 
REDD KROSS-Redd Kross (Especial vinilo, solo (¿on Dancth 

tenemos 30, solo 1000 copias prensadas) 2175 
SLAPSHOT-Sudden Death Overtime..... 1675 
BOSSTONES-Devils Night Out. 1675 
REPLACEMENTS-AlI Shook Down 1775 
SOUL ASYLUM-... And The Horse They Rode In On... 1775 
SOCIAL DISTORTION-Social Distortion SINGLES AUSTRALIA 

(Muy recomendable)... 1773 SOMELOVES-Sunshine's Glove .... 

FUGAZLAII Politicians Are Innocent 1975 DAMIEN LOVELOCK-Disco Inferno 

MOJO NIXON-Ofi .... DUBROVNIKS-She Got No Love :.. 

AMERICAN RUSE (Ingles)-Hard Junk Meat 1675 DUBROVNIKS-Love ls On The Loose . 
HYPNOTICS (Ingles)-Come Down Heavy .. Z EASTERN DARK-Johnny And Dee Dee 
EXPLODING WHITE MICE-Exploding White Mice... 1975 DIRTY LOVERS-Shanty Trampi.c..2.. y 
NURSERY CRIMES-No Time For That Crime 1975 EXPLODING WHITE MICE=! Just Want My Fun 
MARTY WILSON PIPER-Ahyme 1975 PROTON ENERGY PILLS-(Less Than 1) Spend. 
CRENT (Celibate ríles).... 1975 

LOVE BATERY-Between The Eyes (10"-Sub pop SINGLES USA 

Australia) 1975 LAZY COWGIRLS-Jungle Song... 

LOVE POSITIONS Billiepeebul 1975 JEFF DAHLGROUP-1m In Love With The Gtos 
BEAST OF BOURBON-Black Mi 1975 THEE HEADCOATS-The Earl Of Suave , 
CELIBATE RIFLES-Sideroxylon y Les Fusiles INSPIRAL CARPETS-This ls How It Feels.. 

Celibaires... 0 DICTATORS-CBGB:1977... 

CELIBATE RIFLES-Roman Beach Party y Es VELVET UNDERGROUND-Some Kinda Love... 

Miasma Of.. - MUDHONEY-You're Gone 
STEVE AND BOARD-Giggled Eyed 600 ORIGINAL. SINS-Coca Cola .. 

(60's muy recomendable) . YOUNG FRESH FELLOWS-Divorce 19... 
THE ARTISANS-Love And Sleep YOUNG FRESH FELLOWS-Motor Broke ............. 
TODAY WONDER (Ed Kueppen). 

BO-WEEVILS-Destroyer Of Worlds NOVEDADES IMPOSIBLE RECORDS 
SAINTS-Songs Of Salvation 76-78 ORIGINAL SINS-Self Destruct (8 excelentes temas)......... 

(Rarezas, cara B) ELLIOT MURPHY-12 (doble) edición especial de lujo 
SEPTEMBER GIRLS-Precious (Mini LP recomen,). limitada; incluye foto dedicada a los fans españoles 
PLUC UGLIES-Johnny Panic... CYNICS-Stranded At The Yastta (primer live del grupo 
EASYBEATS-Easy (60's Recomendable) explosivo; varios temas inéditos). 
TRILOBITES-Savage Mood Swing .. PETER ZAREMBA'S LOVE DELEGATI! 


COMO SIEMPRE SEGUIMOS TENIENDO LAS ULTIMAS NOVEDADES 
EN ROCK'N'ROLL A PRECIOS DE RISA: 1.675 LP INDI, 1.775 LP MAJOR LABEL, 
CD A 2.175 TODO MADE IN USA Y CANTIDAD DE OLDIES Y ORIGINALES 
EN SINGLE Y LP DESDE EL PRINCIPIO DEL PUNK HASTA AHORA. 


LLAMA Y PREGUNTA 


CONDICIONES DE VENTA: El pago lo puedes efectuar por adelantado mediante giro postal o por reembolso. Los discos los manda- || ABRIMOS DE LUNES A VIERNES DE 
mos por correo certificado (en cuyo caso tienes que incluir 300 ptas. de gastos de envio) o por agencia E a Pri O 10'30 A 2'30 Y DE 4'30 A 8'30. 
IMPORTANTE: NO NOS RESPONSABILIZAMOS SI LOS DISCOS SE PIERDEN EN CORREOS O SI LLEGAN EN MALAS CONDICIO- 1130 A2'30 Y DE4'30 
NES POR NEGLIGENCIA AJENA A NOSOTROS. SABADOS DE 11304290 

Siel pedido excede de 10.000 ptas. el envio corre de nuestra cuenta. Si excede de 15.000tienes un descuento de 100 ptas. entodoslos 

LP'sy CD's 

ENTODO CASO EL PRIMER PEDIDO SE PAGA POR ADELANTADO. NO MANDAMOS CATALOGO 
CUANDO ESTES EN MADRID VISITA LA TIENDA. ESTAMOS EN EL CENTRO, APOCOS METROS DE LA GRAN VIA, JUSTO EN- || GENERAL DE LA TIENDA. 

FRENTE DEL ROCK-CLUB. 


UNA SENAL EN EL CIELO 


icen que de la discusión nace la luz. No es 

que me voyo o poner a discutir ahora con nadie, pero 

sí voy a discrepar de un comentario aparecido en estas 
mismas péginos: a mí me porece queelúlimo disco de los Mo- 
jodos, «Cielo Drive 1149», es un anefacio de lo más oprove- 
hable, con un sonido compacto y potente, habitado por unas 
guías que sacan a la luz una herencia largo tiempo despres; 
tigiodo y quelo hacen con naturalidad, contundencia y un sent 
do de lo oportunidad que no está reñido con lo espontaneidad 
més absoluto, Pero no quiero insisir ahora sobre las vitudes de 
este disco, sino interesome sobre el momento actual de Los Mo- 
jodos, los circunstancias en que hicieron su trabajo, cómo lo ven 
ellos mismos y otras cuestiones al hilo de éstos. 

Me loma la alención, naturalmente, el oporente cambio de 
orienoción desde su primer disco, «Mol Comino», hasta ese 
«Cielo Dive 1149»: ls texturos ixies del órgano hon quedado 
sustiidos porel diólogo continuado y mucho más hord de las 
dos guilaras, una línea que Jombién se vo imponiendo en otros 
grupos nacionols o extonjers. ¿Es que Ls Mojados se han 
apuntado al nuevo tevisionismo de los 702 Manolo Carcelero 
[guitorro, composilor] admite que «es cierto que hay un retomo 
¡generalizado a los 70. No es que nosotros escuchemos música 
de los 70, es que la músico que escuchomos de los grupos de 
ohora también viene ++ /s70, Es simplemente la músico que 
escuchomos, no sé si es bueno o es malo». Después de admili 
que su productor, mientras hobojoban en el disco, escuchaba in- 
cesontemente a Alice Cooper y Stephen Sil, Rosa Romón [voz 
solista] me señolo que «si, el primer disco es más sixties, pero el 
combio no es premedilado, no sabemos cómo vendió el si 
guiente. Ahora sonamos muy rock de los 70, pero no es preme- 
¿hado, nunca nos marcamos una linea» Me convencen de que 
o se han apuntado a ningún carro ni preterden lanzarse como 
muy originales: la coso se ha lesciado asi porque el material que 
hobía ero osí, nunca se han planteado hacer los discos pora 
aprovechar uno determinado situación. A nivel de composición 
«es lo que estaba oyendo Manolo en ese momento, que puede 
variar dentro de 15 días o de un mes, se trata de trabajar sobre 
lo que les gusto. El materiol está ahí, hay unos composiciones, 
hay un estilo que la bando desarrolla. «También depende de los 
músicos con los que trabajos en codo momento, el guitoristo 
que ha entrado ohoro, Frangesc, sabe locar muy bien el who- 
who y eso opor otra dimensión» Manolo). «Y porque no cono- 
¡cemos o nadie que loque la trompeto o el piano, que sino lam- 
bién los metemos. Se trata de experimentar con lo que tienes a 
mono, un sinleizador, una guitar ol revés, la voz doblada, 
etc, elc.»|[Roso) 

En electo, conceden que les gustaria tener éxito pora poder 
llegar aresgor más lodavia a nivel musical, lener más medios 
poto artiesgor el todo por el lodo; y siles gusta el directo, les in- 
feresan mucho los discos, porque pueden aprovecharos para 
hocer cosos nuevos. Si ohoro hocen aparentemente mísico de 
los 70, no retrotederían ante lo posibilidad de en el próximo 
disco hocer blues, pop, rhyhim'n'blues o lo que se tercie, porque 
si hoy posibilidad de pisor nuevos terrenos, los pisarón. Manolo: 
«Nunca repettemos el mismo disco, no sólo porque nos lo plor- 
leemos así o queramos ser originales, sino también porque la 
idiosinraso delos que nemienen en los grabaciones será di 
fínlo en cada momento, y nosotros queremos hacerlo lodo, ex 
perimentarlo todo, Me piden que haga otro «Dame un gran 
beso», pero es muy dificil: las cosas me salen como me salen 
no son premedilados, no soy copaz de repetime a mí mismo. 
La producción del disco no podía hacerse buscondo un determi 


nado sonido, sino que estaba el material que yo componía y 
ese malerial exigía una determinada producción». 

Y el futuro del rock'n rol, ¿cómo lo ven? Manolo: «Nosotros 
no nos sentimos metidos en ninguna corriente. El panorama está 
ton bien como siempre y tan mal como siempre, yo sigo viendo 
buenos bandas que von saliendo, y así como antes el mercado 
se limilobo a Gran Bretoño o EEUU, en cambio ahora podemos 
escuchar discos de Francia, Suecia, Australia, Dinamarca, etc. 
En el campo llamado «underground» el mercado se ha abierto 
muchísimo». Y í, Roso, ¿crees que el rock'n'roll harmuerto? «No 
es en obsoluto verdad que el rock haya muerto, surgen bandos 
muy buenos y que oporlan cosas nuevas: por citar alguno, The 
Flvid, Nomods, gente sueca o australiana ¡Cómo va a estar 
'muerlo sí yo me olimento de eso!» Aporte de dejar sentado que 
no tienen influencios de Pantano Boos, como algún malicioso 
podría conjelurar [elo que pasa es que ambos grupos salimos 
del mismo sitio y de las mismos motivaciones, entonces es impo- 
sible no asumir ciertos puntos de contacto»), legamos a lo corr 
dlusión de que lol vez si, a nivel de negocio el ('n'r esté acabo: 
do, porque tal como ellos lo entienden esto muy ol morgen de lo 
que se vende como tal, pero su espiritw sigue vivo y coleando en 
ciertas personos: «la miseria del pop y del rock español es que 
¿nes note obligabon o hocer lo que no querías, lo que hacias 
se vendía o no y punto; ahora le obligan a hacer un tipo muy de- 
lerminado de cosa, el juego en este pois como en cualquier otto 
es que hay una fórmulo determinado de hacer música, de pro: 
ducir, de tocar, etc.». En este sentido, lo único «pretensión» de 
Los Mojados, puesto que así son y no pueden ser de otra mane- 
(o, es que no puedan decile lo que tenen que hacer pora ven 
der més. «Pora nosotros es bósico hocer la música que quero- 
mos, aunque eso nos impido poder vivir de la música y tengo: 
mos que lener un trabajo aparte». 

Siempre me ha intrigado lanto el origen de las composicio- 
nes de un grupo como lo manera en que ellos mismos ven sus 
conciones, así que les pido que me comenten uno o uno los 
emos que integran su «Cielo Drive 1149», y éstos son sus co. 
mentarios al respecto. «Alla lensión»: «Un nombre sin demasia- 
do sentido, porque la compañía se equivocó y el verdadero 


nombre de la canción es «Ala Energía». la letra se hizo en un 
momento muy especial para nosotros. No hay que ser muy 
agudo para darse cuenta de que la música está hecha después 
de escuchar kilos de Stones». «Todo es poco»: « 
66 aderezado a nuesta manera. «Upo gran suerte»: «Quero 
mos una canción que reunise un pocd a Alice Cooper y al rock 
australiano», «Nido de rabia»: «Es una canción al estilo de los 
70, de los que mós pueden idenificar a los Mojados en este 
[P». «Dame un gran beso» [vssón rápido): «Fue una ideo de 
nuestro productor, Javier Vicente, y se hizo sin ningún ensayo 
previo, en direc 
disco». domado»: «Nos encanto lo psicodelia de grupos como 
Screaming Tiees o Seppes y su ilizacón del whawh, y que 
ríamos que esta conción estwvese en eso ondo. Es una de los 
vías que queremos seguir para el próximo disco». «Dame un 
gran beso» [versión normol): «Nos gusta mucho 7. Rex y preen 
diamos hacer una canción en esa mismo línea de comercial: 
dad y calidad, pero sin llegar a copias como hacen otros 
bandos». «TNT»: «Otra conción 705, y -cosr lo favor para 
algunos de nosotros. Cuando lo compuse los AC/DC todavia 
no habían empezado o ser reivindicados como ahora». ¿Apaga 
mi luego»: «Gueramos hacer un soul y de ente varias concio- 
nes que leníamos de ese eshlo se escogió ésta no por ser lo 
mejor, sino porque había que escoger una sólo». «Despidele» 
«Pora esta canción no encontramos mejor comienzo que el de 
«Can! et enough» de Bad Company, sí quelo lemamos pres 
todo. El reslo es cosa nuestra». 


junto con la inestimoble ayudo de Francesc Kóvrel (guitarras) 
José A, Suorez[bojo) y Miel Sebostá [bateria todos junos Los 
Mojados; tiene la voluntad de hacer una músico a: su aire, per 
sonal pero entaizado en los 
puede apoyarse. Su tincapacidad» para ser de olta manera y 
plegorse a exigencias que no sean los que ellos mismos se impo- 
nen, les honra. De ti depende que sepas sacarle tado el jugo a 
un trabajo tan espontáneamente eloborado como su úlimo 
disco. MJOSE BOM 
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Como quedó muy bien la incluimos 


Pues eso s lo que hoy. Manolo Corceleo y Rosa Román 


es pllres en los que uno 
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los siete años compraba su primer dis- 

co con su propio dineró. Uno de los Beatles que, lero 

mente, cambió su vida. A los ocho tuvo su primer Ro- 
fíng Sones, a los nueve su primer Dylon, a los once su primer 
'lbum de blues. Con el vinilo a 3 dólores y 30 centavos y una 
pobre asignación semanal de sólo 25 centavos, tenía que aho- 
mor coforce semanas pora cada nuevo disco, No le importaba, 
porque era, y lo sigue siendo, un obseso del rock'n'roll. Natural 
de Toronto, Canada, crítico musical desde los quince años, pro- 
pietario de dos tiendas de discos en su ciudad, prolesor univers- 
toro de rock'n'roll tal como sueno), Rob Bowman configura el 
perfecio retrato robo! del fanático compulsivo que no descansa 
Post llegor al fondo mismo de ls cosas. Su reputación achol 
se debe a la impecable labor de especials en recuperar las 
¡carreras de ortsts lan capitales como Otis Redding o The Bond 
en boxed ss lo o CD] que tesoran uno juicioso selección 
de molerol conocido, olgunos cortes inéditos y magnificos lbre- 
Jos con estudios en profundidad cuyo extensión y seriedod supe- 
son ampliamente lo categoría de enolos de contraportado», No- 
minado paro un Gromny pola coja «he Oís Redding Sloy», 
o olvida sus inicios como menor de.edad infittado:en el mund+ 
Jo rock. Contaba sólo dieciseis años cuando realizó sus prime- 
sos entrviss: FBone Wake; John Lee Hooker, Buddy Guy, Wi 
Ah Dixon. Alos diecisiete volaba a Califomiainvtado por Grunt 
Records a la mansión de Jefferson Airlne, y fimaba reportajes 
de portado sobre Pink Floyd, Jf Beck o Frank Zappa. El dinero 
era lo de menos, la vibración del rock la mejor recompensa. 
Recuerdo o John lee Hooker sentado ante mi, con su sombrero 
de cuero, imponente,» me decía durante su visila-a Barcelona el 
posado mes de junio. «Su rostro seme antojaba como de cuero. 
Eso fascinante escuchar su voz, la forma en que hablabo, los hs- 
Jorias que contabo y los lugares que mencionaba, tan lejanos 
pora mi, un muchacho blonco de una ciudad como Toronto.» 
Sus mós recientes trabajos incluyen a SomáDave, Professor 
longhoir,Stax Records luna coja de diez CDs) y una retrospectr 
vo de Lou Reed que promete ser definitivo. 
=¿Cómo surgió el proyecto Otis Redding? 
=Me había trasladado a vivir a Memphis, estaba metido en vo- 
sos proyectos para Charly Records: una coja de blues y gospel, 
¡ota de county, otra de rock'n'roll. También preporabo un libro 
sobre Stox; había entrevistado a mucha gente. Kim Cooke, de 
WEA en Toronto, estaba trabajando en una reedición de Otis y 
¡olguien le: habló de mi. Me llamó poro consultome algunos 
100505, empezamos a hablar y le conté que tenía lodos esos en 
frevistos. Los notos ¡ba o escribiros Jeryy Wexlr, pero al finol se 
echó otós y me quedé con el trabojo, Al púncipio era un vulgar 
Sm eb, pero presioné poro que hicieran cuatro discos o 
tres CDs. Les animé a publicar material inédito, algo que ni si 
quiera habían pensado. La coja tuvo una recepción fabulosa y 
os nominaron para un Grammy en 1987. Resula diverido y 1 
culo a un tiempo lo que aquella nominación supuso para mi a 
nivel de presigio. Se muliplicaron las ofertas de la noche a la 
mañana. En 1978 hobia dejado el periodismo musicol: estaba 
¡cansado de que las revistas ceraron debiéndome dinero. Tenía 
na buena reputación, porque todo lo que hacia era extenso y 
en profundidad: no me interesaban los cotileos, mis citas se 
ojustaban a lo que habían dicho los entrevistados, no socabo 
las cosas de contexto, evitaba lodo lo que nomolmente hacen 
los periodistas. Esto seriedod siempre fue más importante que 
cuanto me pagaban, porque yo me ganaba lo vido en olras 
cosas. Así que sólo escribo sobre lo que verdaderamente me in- 
Jereso. 


ROB BOWMAN 
REPO MAN 


-A continuación realizaste una caja similar, sólo en 
CD, para The Band. 

= Uno ejecutivo de Capitol me oyó en una entrevista por la radio 
axoíz de la nominación al Grammy. Me llamó interesándose por 
mi trabajo. Su ideo eo, literalmente, que si había logrado una 
nominación pora WEA, lambién podi hacerlo mismo para Co- 
pitol, Me dijo que podía trabojar con cualquier artista de su co- 
tólogo. Aquella mujer no tenía ni idea: pretendia publicar doce 
reediciones ol año. le dije que ero imposible, que.eran proyec: 
los muy largos, que tenían que hacerse bien. The Bond ero un 
buen principio: nunca se les había hecho justicia a nivel de ree- 
diciones, eran canadienses lo que garantizaba una bueno aco- 
gido, y siempre hobía deseago entrevistar a Robbie Robertson 

Al principio, Robbie era reticente a la entrevisto; hosta que le 
eavié la cojo de Oti y accedió. la gene siempre reacciona fo- 
vorablemente cuando comprueba la seriedod y colidad de mi 
trabajo. Esto me abre muchos puertos. Con Robbie la entrevista 
iba a ser de una hora, al final estuvimos hablando siete horas. 

Me confesó que nunca había hablado tanto tiempo seguido de 
su música con nadie. 

=¿Hasta qué punto cuentas con la colaboración de 
una industria que nunca ha tratado con respeto y se- 
riedad su propio legado? 

- Estoy al margen de la indusita. Trabajo para las discográf 
os, pero siempre según mis reglos. Jamás podi trobojar de 
promocionero para una discográfica. Para mí el rock es una 
Formo arííico, es todo lo que soy. sexuolmente, políticamente, 
en la forma de vesti, en lo que quiero hocer con mi vido, ete 

Tombién doy cursos de música clásica en lo universidad, conoz- 
co bien el leno, pero el rockí'tl, el chyhmin'bles, la 1006 
music, es an válido o más que lo clósico, porque incide en las 
vidas de un mayor número de personas. Siempre me lo he tomo- 
do muy en serio. Y cuando le plonieas los cosas en profundidad, 
los posibilidades son interminobles, Hoce poco hice un artículo 
de 26 páginos sobre Paul Burlison para una revista de lo 
Country Music Foundation, Joural Of Country Music, donde se 
toman muy en serio estos cosas. Quiero saberlo lodo de todo, sé 
que sueno idolo, pero ese es el ideol, Aspito o comprenderlo 
esencia de esto músico, Me inferesa lo comprensión en profundr- 
dod. He enseñado rock durante diez años en la universidad y lo 
que enseño no se reduce o sober los nombres de los cinco mien 
bros de The Bond, se trata de analizar a fondo lo músico. He es- 
tado durante tres horas, en close, desmenuzando «Try a lite terr 
demess» de Otis con mis alumnos. Poseo conocimientos de mu- 
sicologjo, puedo analizar a Otis como analizo a Mozar. No 
hay mucho gente en el rock con esos conocimientos, y los que 
los tiene generalmente no están inferesodos en esta músico. 

Peter Guralnick, un buen amigo mio, me confesó que envidiabo 
mi perspectiva en ese sentido. Pora él la musicología es un lere- 
no desconocido, pero escribe mucho mejor que yo. Ely Robert 
Palmer son, en mi opinión, los mejores de su especie. Me inere- 
son los raices del rock, la música ofroomericono, el gospel. Cri. 
ficos como Dave Marsh o John Rockwell no tienen nada que ver 


com 

cios acne Es solas racial 

—lo mayoría con interés. Robbie Roberston estuvo muy inlereso- 
do en el proyecto, porque pensaba que Copilol había estropeo- 
do lodas las reediciones y recopilaciones de The Band. Como 
ya he dicho, al principio mostró cierta reficencia, pero terminó 
trabajando personalmente en el remastering. Gracias a él locali- 
zomos los masters originales. El presidente de Capitol le.debía 
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un fovory Robbie le llamó personalmente: en unos días teníamos 


los masters que los ejecutivos y empleados no encontraban. Ésto 
funciona asi. Me encantaría que Robtle me permitiera escribir 
un libro sobre The Bond, que encontrara financiación y me dejo 
ra hacer mi trabojo a fondo, hasta el úlimo detalle. Algunos ar 
listas, como muchos de los entrevistados de Stax, agradecen 
que se les trote con respeto y seriedad, que se les otorge la dig: 
nidod que merecen y se les siwe en el lugar histórico que les co- 
responde. Y lou Reed, que empezó poniendo muchas trabas en 
lo referente a publicar lemos inédios, parece que está bajando 
sus defensas. 

-¿Es difícil entrar en los archivos de una discográfica y 
encontrar material inédito? 

- Extremadamente dificil. Lo burocracia es increible. Déjame 
que le cuente lo historia de Lou Reed, Cuando me contrataron en 
BMG Canado pora el proyecto le dije ol responsable que nece- 
sitobo copio de todo el material no publicado de Lou Reed en 
RCA. Se puso en contacto con RCA Nueva York, por los canales 
hobituoles, y no recibió respuesta. Un par de semanas después 
hobló por teléfono con els y e dijeron que necesitaban ms re- 
ferencias: filos de conciones, fechas de grabación, etc. Le 
mandé un fax o Lou pidiéndole ftulos de temas inéditos y me 
contestó que no recordaba nado que valiera la pena. Yo sabía 
de algunas cosos, por entrevistos y arfículos, y les hice una lito. 

No hubo respuesto. Decidí que la único formo de encontrar algo 
era irme personalmente hasta Nueva York. Me pagaron el viaje 
y me personé en el piso sápimo del edificio RCA. Lo chico con 
la que habiamos estado tratando desde Toronto habla con su 
conlacio en las archivos, un tol Ed, y tampoco hoy respuesta. De- 
cidimos bojar ol sótano. La ía Neva quince años trabajando en 
la compañía pero nunca ha pisodo el sótano: conoce a Ed sólo 
por teléfono, legamos y resulla que Eddie ni siquiera es el er 
corgodo. Nos llevo hasta este, un tal Bruce, que cruzo los bro- 
zos sobre su voluminosa barriga y nos comunica en tono desinte- 
resado que no puede hacer nado con fíulos, necesita números 
de referencia. Voy ol piso noveno y hago que localizen y foloco- 
pien los hojos donde estan registradas todas las conciones y se- 
siones de groboción de Lou Reed. Llevo yo una hora y media en 
eledfcio, poso otra hora revisando las hojas y welvo a plantar 
me. ante Bruce con una lista de 50 cintos. Empieza a buscar y 
¡encuentro sólo uno de ls 501 No melo puedo creer ¡Y el ipo 
yo y me dice que sería mucho peor si buscora material de Elvis! 
No solgo de mi asombro. Alfinol se me ocurre uno ideo: ente- 
vistoré o Bruce. Le digo que parece increible que lleve treinta y 
cinco años all, que debe haber trabojado mucho para mante- 
ner en.orden todo aquello, que resulta asombroso que él perso- 
nolmente coloborara en el diseño de oquel complicado sistema 
de archivo. El hombre empieza a sentirse importante, Y acaba 
poreconocer que, lo mej, hay or fora de legor host las 
cinlos que busco, Me dice que voyo o comer y vuelo en una 
hora. Cuando vuelvo lo ha encontrado todo... Esta ocurió en 
enero, no recibi los cintas hosto dos meses más larde: hicieron 
los duplicados en las pocas horas libres de estudi, tuvieron que 
consultar largamente con sus abogados, etc. Tanto trabajo no se 
corresponde con lo limitado del presupuesto. Yo cobraré 1.000 
délores por la cojo de tres CDs de Lou Reed, pero eso mismo 
cantidad ya se ha ido en gastos que lendrán que abonar, y du- 
plicor las cintas ha costado otros mil. Nos hemos solido del pre- 
supuesto, pero estoy seguro de que el producto final voldrá la 
peno. Siempre que Lou colobore, dar, MH IGNACIO JULIA 
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The Australian Record Collector 
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La más completa publicación sobre el 
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CENTRAL: C/. CASANOVA, 36, 5.” A 
TEL. 323.63 85 - 08011 BARCELONA 


ALEXIS KORNER— 1972-1983 1500 
Blues. Legendario. Doble 

BAMBI SLAM ls 1500 
Crudo y potente rock australiano. Mini LP. 

BLACK UNIFORMS .. Faces of Death 1500 
Brutal Hardcore. LP. 

CRAWDADDYS Here lts 1600 
Míico. LP. 

FLAMIN GROOVIES.. Buckettul of Brains 1500 
Envivo 71, Total. LP. 

FLYING BURRITO BR. Live from Europe 1600 
En vivo 1986. Excelente. LP. 

GRAVEDIGGER Y. All Black and Hairy 1400 
Cavemícola. Fuzz Total. LP. 

GRAVEDIGGER V. — Mirror Cracked 1400 
Lives and Outakes. Genial. LP. 

HORNYTOADS Wired 1550 
Sonido Detroit. Prod. Rob Younger, Mini LP: 

JACKAROOS Hall past midnight 1 
Genial. Pub-Hock. Onda Brinsley Schwartz. 
Mini LP. 

KOSMONAUTS Polítricks 1400 
Rock urbano. Finlandés, LP. 

LOCOS MOSQUITOS Fun 1350 
Yeah. Alegría y AVR. LP: 

MARYLAND 

COOCKIES Snack-Bar Casualties 1800 
Su último LP: Excepcional Garaje. LP. 

MIRACLE WORKERS Inside Out 1500 
Mílico Garage: LP. 

PRESIDENTGAS — 15 Hours 3700 
El álbum Rock del 90 en Suecia. LP. 

PSYCHOPLASMA — Radio Flles 1400 
Potente Rock Urbano. Finlandia. LP. 

PSYCHOTIC YOUTH Some Fun 1600 
Vigor. Alegría. Rock Total. LP 

RAPED TEENAGERS 1 Kraftans Klor 1600 
Demencial Speedmetal. LP. 

RUMBLERS Punch Drunk 1600 
Esencial. Ex-Nomads, Bottle Ups, 
MW. Sonis. LP: 

SATOR Slammer 1550 
Vendaval Rockero Sueco. LP: 

SURF TRIO. Almost Summer 1400 
Ramones en Surters 

'SWEDISH EXOTICA - Volumen 2 1550 
Excelente metalrash. Garage. Sueco. LP. 

TELL TALE HEARTS. First 1600 
Legendario: Original Voxx. LP: 

TELL TALE HEARTS. Now sound 1600 
Legendario. Original Voxx. 

UNION CARBIDE 

PRODUCTIONS In the Air Tonight 1600 
Rock Total. Suecia. LP- 

WANNA BEES Did | Really Kill two of my Friends 1600 
Definitivo. Power-pop. Brutal LP. 

WANNA BEES Vacation 1600 
Su último. £P- Excel. hacia la:cumbre. LP. 

ASTRO LANES Kill me 500 
Exquísita balada Pop-Rock. Single 

ASTRO LANES Who was the one 400 
Power. Pop Finlandés. Single: 

BONJOUR AVIATORS Boston city limits 800 
Un clásico. Rock total 76. Single. 

CHAD ALLISON > Francis 425 
Potente Bock finlandés: Single. 

HIGHWAY SLUGS Hit the Ground. 650. 
Jotal Ramones. Suecia. EP: 

IGGY AND STOOGES f'm sick of you 800 
Joya Bomp 77: Color. EP. 

IGGY. POP Live 7.12.86 700 
¡La iguana en plena forma. Single, 

NENA MAMA Marta 450 
Brutal Aock Finlandés. Single: 

PADACMOPED . — Motorbike 600 
Brutal: Sonic Youth/Residents. Single. 

PERMANENT WAVE - Radar 700 
Power pop.78, Original Bom. EP. 

PSYCHOPLASMA — Skitzo 450 


Demoledoras guitarras tinlandesas. Single. 


VENTA DIRECTA: 
MARTES Y JUEVES 17.30-20.00 H. 
VENTA POR CORREO: 


LOLITAS 


'orman parte de esa serie de grupos de tercero 
flo quese dedican recomeiel moyor número de loco 
les posible, locondo en cuolqier onto que les dejen y 


eciendo su rock and ol sucio entre lora sudor y cemezo por 
my pocos pelos, subidos a una furgoneta y justo.con lo puesto: 
limos omplis, unas viejas guiloras y un puñado de buenos con: 
ones que como en el coso de nuesto bando han sido recog+ 
ias en varios Ls. Lo mayoría de estos grupos nunca serán fomor 
es, ni venderán cientos de miles de discos, pero son adorados 
¡er un grupo de acénimos fons ya la mayoría lo recordaremos 
ipor haberlos visto en uno de estos antras, en pequeños concier: 
"es sn openos promoción, rodeados de cincuenta  sesento per 
isonos que nos hocen domos cuenta de que el rock and roll es 
lso «cosilo» vivo y salvaje que nació en la calle y no en un estu: 
¡Bo de grabación acojonante. En Europa como en todas partes 
del mundo existen cientos de estos grupos y tienen nombres 
amo Dam Dum Boys, Los Dive, Spocemen 3 o les Thugs, alos 
e hobío que añadir Llts. No son grandes músicos pero no 
ion cuento o nadie de lo que hacen y esto es lo que les da la 
igoro, con una personalidad propia y definido 

Y así son Lolitas. Un grupo formado por dos chicos y dos 
gicas o los que pudimos ver y conocer a través de alguno de 


los casi diez conciertos que aproximadamente dieron este vero: 
so en Euskadi, Actuaciones de rock and rol primitivo; lenas de 
Iza y vitlidad, de guitoras tensos e hirientes y que genero 
ismpoños o través de su balería y cantante Francoíse Cactus. Un 
gupo de punk ond rl, como podía leerse en sus caros de pro 
moción, formado haró unos cinco años entre Poris y Bern por 
nuestro querido y simpática Froncoise, una enérgica gabacha 
ide cosi uno noventa, y Coco, un tipo mitod alemán, mitad fran: 
ins. En una rocombolesca aventura en lo que estos dos amigos 
ide lo infancio se reencuentran en Berlín ol cobo de los años, se 
¡deciden a montar un grupo en el que Francoise vo tocarla bo- 
Seña y Coco se encargaría de la guitarro, reclutando a lo ion 
esa Volerie Mclean pora el bajo, protagonizando un concierto 
en sólo uno semono: de exisencio en el que cosi todo era 
do, pero que gusto y les animo o segui Volerie les dejo en un 
"porcierto que los alemanes Strange Man dan en París conocen 
11 Olga, que sustituye o Valerie, quedando el combo formado 
¡con lo unión de Tuti. Frui, en la otra guitarra, un amigo que les 
séguio o odos lodos 

Con esta formoción han grabado tres 1P' y un mini Lp así 
omo oro úlbun registado en New York [puede que hoyo opo- 
acido para cuando lengas esta, la mejor y más guarra revista 
del mundo, en tus manos. Del primer LP, «Lolitas», sólo sabemos 
lo que lo propia Francoise nos contó: sunas cuantas canciones 
sucios grabados en su mayoría en cuatro pistas, ahora mismo 
debe ser dfsimo de encontar» El segundo es todo un ejer? 
¡do de rock en su estado más crudo, sin pulir, donde podemos 
encontrar influencias de los Slones o los Flamin Groovies; pero 
hechos con la hormo de aquell bondos que sugieron en else 
lenta y siete, bandas como Buzzcocks o Reol Kids. Toda una am- 
lla goma que va desde los canciones polentes y salvajes como 
lo que da título al LP, «Series Americaines», o «Toute la nuite», 
Basta baladas como «Avec ma volise» o «le malheur c'est moi» 
posando por un curioso ejercicio vodevilesco, «Canelle», o un 
instumentol o lo Duane Eddy) ejoly Jumper. El tercer álbum de 
io bondo «Fusée d'omour se grabó en agosto del 88 en Memp- 
his teniendo como productor a Alex Chilton, que además loca el 
piano en «Aline», el romanticón temo de Cristophe. En la misma 
fineo que el anterior, pero limando asperezas, seguimos encon- 
trondo lemas de todo tipo: aires fronterizos como en «le mec 


0 Tutti Frutti Cactus, Coco (Alain Duplantier) 


hier soir, estupendos baladas, «lo me plis», junto o imos 
duros y coñeros, «Mummy, o lo mismo <Fusée d'Amou, incl 
yendo dos versiones conocidos: la anteriormente citido «Aline» 
y Johnny B. Good» de Beny, que ellos iulan Joly Johny» 
«Hora Ki es su úlimo disco en el mercado. Un mii Lp que su 
pone lo confimación de la bando, sonido duo pero brlate 
podía acercas a una cantidad mayor de gente. Un disco re 
pleto de tensión gúilarera, más maduro, que marca una evolu- 
ción hacia uno Íneo més propia ounque de los cinco lemas in 
idos en él sólo res seon suyos. Los versiones son el «johnny 
Guitar» y «D'yer MaK'en de los Zeppelin. En los otros lemas le- 
nemos alos gus socando chispas como en «Hara Ki», una 
hisoña de suicidios, suicidio no. due» una amarga canción 
pora días oloñales y «Dans le Train» un tema de trenes, a ritmo 
de locomotora. Sobre su úlimo disco grabado en New York con 
Chris Spedding no hemo oido nado, oi que esperaremos o su 
aparición, 


¿Cómo fue vuestra conexión con Alex Chilton?. 
—Nosolros por entonces estabamos en el sello francés New Rose 
y Alextambién estabo alí. Ptick Mañhé, director del selo, sugé 
ió la posiblidad de que él nos produjese. A Alex Chin le po- 
reció estupendo. Fuimos y grabamos el disco en Memphis, des 
pués estuvimos Jocondo en New Orleans, Bolimote y New 
York. 

=¿la versión de «Not Fade Away» incluida en el 
álbum de recopilación «Everyday ls A Holly Day» es 
de aquellas sesiones?. 

Sí, elegimos «Not Fode away» porque a mí personalmente no 
me gusta mucho Buddy Holy, es un como un buen chico de es 
cuelo, pero «No! fade away? es una bueno canción, muy pore- 
cida a un tema de Bo Diddley. 

-¿Qué tal vuestra experiencia americana?. 

Ántes hablamos estado locondo por cositoda Europa [Alemo- 
rio, Suizo, Austria, Francia, Ingloterra, ltolía, Españo, etc.) y 
siempre pensé que los américanos eran unos glipoyas que yo 
casino locanock and ol porque les porecefok, pero le gust 
que la gente lo toque y me sentí muy a gusto locando, También 
conoci mucho gente moja. Me gustó mucho. 

-¿Y la conexión con Chris Spedding?. 

—Chris es mi guitanisto preferido. Hicimos juntos un concierto en 
Berlin y le encantamos, Entonces vimos la posibilidad de hacer 
lgo juntos así que en primavera de este año nos fuimos a New 


York y grabamos nuesto nuevo úlbum, que es mi disco preferido 
y salir en ocubre. 

=¿Cómo surgió la idea de hacer una gira por gaztet- 
xes y pequeños bares en Euskadi, cuando con un 
poco de promoción podíais haber tocado en mejores 
sitios?, 

=No nos gusto locar en sitios grandes, preferimos hacerlo paro 
el público que gustos, no queremos ro sios con cienos de 
pesonos, lo mayoria de elos idolos. En olemanio tocamos en 
pequeños clubs, intentamos llegar a nuestra gente y estamos re- 
olmente contentos en el Poís Vasco, ya que en estos pequeños 
¡conciertos eslamos realmente cerco de la gente. No nos importo 
si tenemos que dormir en el campo o en la furgoneta en vez de 
en hoteles de cuotro estellos. 

Por aqui siempre se ha pensado que Francia es el úl- 
timo paraiso del rock and roll ¿es esto cierto?. 
-Nooooo [dice con mucho extrañezo], puede que en un tiempo 
si. Ahora los bondos que conocemos y que más éxto tenen en 
Francia no procticon rock ond roll. Bandos como Rita Mitsouko. o 
Mano Negro, que no nos disgustan pero que no hacen rock and 
rol. Aún as en Froncio hoy un mayor senimiento de rock and 
rol queen Alemania pr ejemplo; porque en Alemania sólo exis 
le música experimentol o heavy music, pero realmente no tocan 
rock and roll 

-¿Jiene algo que ver Lolitas con la película del mismo 
nombre?.. 

= Si, seguro. Decidimos ponemos este nombre cuando vimos la 
película y leímos el libro. Después de esto lodo el mundo penso- 
bo que eramos un grupo de chicas pero en roncia existen los 
Dogs y nadie pienso que todo el mundo en lo bando es un 
perro. Decidimos esto por que pensamos que nuestra música es 
un poco infantil, un poco naif algunas veces y otras bastante 
dura y salvaje, y también bostante perverso. 

=Y ahora contarnos-los grupos que os interesan. 

- Bueno, desde siempre una de mis mayores pasiones son los 
New York Dolls, creo que es el grupo que siempre me ha gusto- 
do; los Rolling Stones también, aunque actualmente me parez 
¿con una ovléntica basura y no ia a velos para nado. Me gusto 
Jombién o veces un poco de músico tap como Public Enemy 
ombién me gusto Metallica y también me gusta lodos esos can 
onles kitsch francesas como Francoise Hardy. 

Un gupo de rock solvoje copoz de destozore y couivarte con 
dulzura, MOR, JEKVIL 
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PARALELISMOS DIVERGENTES 


FUERON UNO DE LOS PROYECTOS CLAVE EN EL RESURGIMIENTO DEL 
ROCK USA DURANTE LOS 80. UN FINAL TURBULENTO HA EMPUJADO, A 


BOB MOULD Y GRANT HART, A SEGUIR TRAYECTORIAS DISTINTAS. 


alta poco para que se cumpla 
E el tercer aniversario de la desapari- 
ción de Húsker Dú. Fue un 25 de 
enero. Ocurrió cuando el trío estaba a 
punto de entrar en el estudio y grabar la 
continuación de «Warehouse Songs Se Sto- 
ries», otra de sus óperas magnas. Húsker 
Dús se había convertido en todo un tótem, 
un interesante caso de lo que las nuevas 
generaciones del rock norteamericano po- 
dían dar de sí, acruando cómo hipotenusa 
en un triángulo completado por Sonic 
Youth y REM, los otros dos grandes esta- 
mentos del renacimiento del rock yanqui 
de la década anterior. 
Más cerca de REM que del rock de arte 
y ensayo de los Yourh, los planteamientos 
del trío Húsker Dú eran ya, a principios de 
1988, materia obligatoria para los inmi- 
nentes relevos de la regeneración rockera. 
Siete años antes practicaban un hardcore 
atroz y veloz («Land Speed Record» dispa- 
raba 17 canciones en 25 minutos), listón 
< de 


que prefirieron superar desmarcándo: 
la inminente invasión punkoide y depu- 


rando sus composiciones sin que perdieran 
la enjundia. Así, no tardarían en llegar los 
primeros signos de madurez; «Zen Arca- 
de», que es como la alternativa eighties a 
«Tommy», «New Day Rising», «Flip 
Your Wig». Amamantados por SST —por 


excelencia, el sello independiente de la 
música rotunda yanquee— pasaron a los 
inexpertos brazos de la siempre avispada 
maquinaria multinacional; todo un paso 
que, aun hoy, muy pocos grupos afines 
saben dar con estilo y dignidad. En el caso 
particular de Húsker Dú, sirvió para mati- 
zar y promocionar a escala mundial otras 
dos excelentes entregas de desconcertante 
vinilo, «Candy Apple Grey» y el ya citado 
«Warehouse». Todavía entonces, si algo 
hacía de Húsker Dú una empresa diferen- 
te, eso era su condensación de energía 
bruta y elocuencia. 

Nadie pudo evitar que la banda acabara 
naufragando. Al filo de su primera gira 
americana por todo lo alto (1987), el má- 
nager del trío, David Savoy, se quita la 
vida; un desgraciado acontecimiento que 


no hizo más que recrudecer los problemas 
de una formación que ya empezaba a estar 
irremediablemente enferma. No dejaron 
de hacerse planes para el fururo, pero ya 
entonces la rivalidad entre los dos cerebros 
de Hisker Dú era un hecho evidente. El 
trío lo conformaban Bob Mould, Grant 
Hart y Greg Norton. Las composiciones 
eran labor de los dos primeros y su relación 
acabó por convertirse en el ojo del hura- 
cán. Según Norton, «Candy Apple Grey» 
hab: 


guerra fría entre uno y otro. 


acabado siendo el resultado de una 


Con una nueva mánager y la esperanza 
de que las diferencias entre los dos músi- 
cos se aplacarían tarde o temprano, volvie- 
ron a emprender una minigira americana. 
Es entonces cuando se descubre que Hare 
es adicto a la heroína. Las últimas fechas 
del tour muestran lo que nadie se atreve a 
decir: una banda reducida a la mediocri- 
dad. Puedes echarle la culpa al caballo (en 
esos conciertos, Hart salía a escena total- 


mente colgado), pero lo cierto es que la 
tensión era ya insostenible. Se tuvieron 
que cancelar algunos bolos y la participa- 
ción del combo en un show benéfico «com- 
tra el sida», (¿Irónico, no?: «Húsker Dí no 
estarán presentes en la gala de esta noche: el bate- 
ría está indispuesto a causa del último chute»), 


A comienzos del mes de enero de 1988 
tenían confirmadas fechas en los estudios 
Paisley Park; allí se suponía que registra- 
rían un nuevo elepé. El grupo nunca llegó 
a pisar los dominios de Prince. Una noche 
Mould, desesperado ante la postura indife: 

rente de Hart y cansado de esperar una re- 
capitulación que nunca llegaba por parte 
de éste, llamó a Norton y le propuso disol- 
ver Húsker Di, el orgullo musical de 
Minneapolis, después de Prince y antes 
que los Replacements. 

Muchas otras grandes bandas de rock 
desaparecieron anteriormente en base a ra- 
zones similares. Diferencias irreconcilia- 
bles y drogas: es el tópico epitafio rockero 
que, inevitablemente, suele ir unido a una 
obra jalonada por excelentes discos y 
algún clásico. 

Es un epitafio que a Húsker Dí le sien 
ta bien 


BOB MOULD, 
EL TIPO DE LOS PAISAJES GRISES 


Tiene casi 30 años y el consiguiente 
sambenito a sus espaldas: haber sido parte 
irremplazable de una de las piedras angu- 
lares del rock hecho en los USA durante la 
pasada década. No hace mucho ha sido pu: 

blicado su segundo álbum como solista, 
«Black Sheers Of Rain», una especie de 
retorno al sonido compacto y tumultuoso 
de su anterior banda. Exactamente un año 
antes, Mould había dicho adiós a su etapa 
de reclusión en su granja de Minneapolis y 
reaparecido con «Workbook», un disco 


volcado hacia texturas más suaves, que le 


ponía casi más cerca de los Cocteau Twins 
que de Minutemen. 

Nacido en Malone, Nueva York, una 
comunidad granjera en la que su padre se 
estableció como verdulero, Mould confiesa 
haber sido desde siempre un alma ator- 
mentada que, ya desde niño, optó por re- 
fugiarse en los éxitos pop de los años se- 
senta. En sus días de adolescente descubre 
a la pléyade del pre punk americano y 
tambien lo que él considera como una de 


las tres bundas más importantes de los 


años 70, los Buzzcocks. «Era una banda 
que nos gustaba a Grant y a mé, y mo es difícil 
entender el porqué. Los Buzzcocks no sólo toca- 
ban una música instantánea y afilada, tam- 
bién era melódica. Pete Shelley, el compositor y 
cantante del grupo, nunca se cortó a la hora de 
escribir letras que hablasen sobre emociones o re- 
laciones en unos momentos en los cuales privaba 
el nibilismo. Ese tipo de combinación fue la que 
Húsker Dit explotó en sus primeras grabaciones 
Grant, Greg y yo teníamos debilidad por las 
canciones pop. No tardamos en darnos cuenta de 
que canciones como «In A Free Land» eran fá- 
ciles de recordar por su estribillo». 

Tras la defunción de Húsker Dú 
Mould empezó a plantearse seriamente su 
continuidad como músico. Finalmente 
opta por desechar la oferta de convertirse 
en historiador y graba algunas canciones 
en una maqueta que empieza a pasar por 
las manos de varios amigos. Debido al 
cambio de sus directrices sonoras (dichos 
temas aparecerían posteriormente en 
«Workbook») y al aire pastoral de las 
composiciones, empieza a haber quien le 
aconseja no apartarse de las premisas duras 
de los Dis. Una vez más, Mould se siente 


6 Bob Mould 


O Grant Hart 
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inseguro. 

Anton Fier y Steve Fallon (capo del 
club Maxwell's de Hoboken) le animan a 
seguir adelante. Fier, que ha ejercido como 
brazo maestro en experiencias musicales 
tan gloriosas como variopintas, decide 
acompañarle a la batería, convencido de 
que el nuevo material de Bob era la conti- 
nuación natural de su carrera. Mould lo re- 
cuerda así: «Estaba totalmente abrumado por 
el pasado más inmediato. Me sentaba en el por- 
che de la granja cada día, escribiendo cancio- 
nes, bistorias, tocando, intentando encontrarle 
algún sentido a todo lo que había ocurrido con 
la banda. Y también sobre lo que iba a hacer en 
el futuro inmediato». Durante esos días 
nacen cerca de 40 nuevas composiciones 
que, en compañía de Fier, el Pere Ubu 
Tony Maimone (bajo) y la cellista Jane 
Scarpantoni, serían revisadas en el estudio 
de grabación durante los últimos meses de 
1988. Fiel a sus propios tormentos, 
«Workbook» le devuelve de pleno al 
mundo del rock. «En las canciones de 
country siempre bay alguien consumiéndose por 
amor. Bien, yo a veces siento que mi propia exis- 
tencia me consume. ¿Cuál es el amor verdade- 
ro? ¿Cuál es la vida real? ¿Qué es la verdad 
genuina? Eso es lo que pasa cuando estás dema- 
siado tiempo pensando, son las cosas que surgen. 
No quiero que parezca como si estuviera sopor- 
tando el peso del mundo sobre mis hombros. 
aunque a veces siento como si fuera así». 

El paréntesis entre la ruptura del trío y 
su primer elepé se llenó con tareas mucho 
menos tortuosas. Produjo el primer álbum 
de los bostonianos The Zulus (antes 
Human Sexual Response), «Down On 
The Floor», y organizó su propia discográ- 
fica, una empresa centrada exclusivamente 
en la grabación y distribución de singles, 
SOL (Singles Only Label), especializada en 
descubrir nuevos talentos. Siempre se ha 
mostrado prudente al hablar del recuerdo 
de Hisker Dú. Es decir, de Grant Hart. 
«Ya sabes como son estas cosas; la gente no para 
de preguntarme si todavía nos hablamos, si 
acabamos tan mal como parece. La verdad es 
que no hay ningún tipo de contacto entre naso- 
tros. Por lo visto Grant considera que yo le di 
la espalda. La típica solución fácil para evitar 
en su momento las verdaderas razones de la se- 
'paración del grupo. E insisto, Híisker Dil no se 
acabó por su culpa. Se acabó porque estábamos 
hartos unos de otros.» 

Y si «Workbook» se proponía resolver 
el cúmulo de contradicciones que la expe- 
riencia había dejado en Mould, «Black 
Sheets Of Rain» retoma las riendas de lo 
que el trío dejó en puntos suspensivos. Re- 
emplazando los dibujos acústicos del pri- 
mer álbum llega de nuevo la paranoia ur- 
bana, amplificada por un telón de acero te- 
jido por guitarras bien templadas. De 
nuevo inmerso en sus neuras habituales, el 
segundo disco en solitario de Bob Mould 
se ha dejatlo influir por el traslado de éste a 
Nueva York. Fier y Maimone continúan 
proporcionando potencia a temas que re- 
descubren la vena pop del autor, aun cuan- 
do esta se ve enterrada entre overdubs de 
guitarra. Una densidad que conecta per- 
fectamente con sus imágenes de cielos gri- 
ses y ensombrecimientos emocionales. 
Algo que no le va a convertir precisamente 
en el rey del rock optimista. «La verdad es 
que no sé si el sol brilla alguna vez en este disco. 


28 RUTA 65 


Claro que «Is Too Late» es una canción bas- 
tante feliz, y «One Good Reason» también es 
un tema un tanto alegre. «Sacrifice» no es de- 
masiado esperanzadora; «Hanging Tree» re- 
Aleja todo lo que puedo decir sobre la inseguri- 
dad y la indecisión». 

Ciertamente, «Black Sheets Of Rain» 
no es un disco idónco para alegrarle el día 
a nadie. Pero Bob Mould nunca ha preten- 
dido ser un especialista en esas artes. 


GRANT HART, 
EL PRINCIPIO DE LA DISCORDIA 


De una forma u otra, Grant Hart fue 
juzgado públicamente por la prensa músi- 
cal, culpado de haber arrastrado a Hiisker 
Dis a la ruina. El hecho de que tuviese de- 
bilidad por la heroína sirvió para que cier- 
tas publicaciones se despacharan a gusto. 
Hubo quien llegó a argumentar la posibi- 
lidad de una relación homosexual entre 
Greg Norton y Grant como causa directa 
de la debacle. Burdas patrañas de cara a fo- 
mentar una polémica incierta que no ha 
logrado acallar un talento apabullante. 
Una vez muerta la banda, Grant Hart 
no tardó en dar señales de vida. Señales un 
tanto confusas, a juzgar por su liason con 
Yanomamos, un experimento de clara ten- 
dencia cacófonica y que no fue más allá de 
un maxisingle. Repescado posteriormente 
por SST graba una hermosa balada, 
«2541», que da tículo a su primer senci- 
llo. Liberado de su adicción, arrastra con 
cierta amargura los acontecimientos del 
pasado. Tanto «Intolerance» —su primer y 
único álbum como solista hasta la fecha— 
como el par de singles que llevan su nom- 
bre son trabajos de un hombre orquesta 
que sólo utiliza una banda para los direc- 
tos. «Formar parte de una banda no es una 
idea que me desagrade; lo que no me gusta es el 
modo en que suelen terminar las bandas. Las 
cosas que hace un grupo de rock, tocar música en 
un escenario, componer canciones, conceder en- 
trevistas, son cosas a las que quiero dar una 
importancia relativa. La banda no ha de ser 
sen contexto necesario. Las oficinas, las entrevis- 
tas de trabajo extramusical... con Hiisker Dil 


DISCOGRAFIA 


llegó un momento que pasábamos más tiempo 
reunidos con mánagers y abogados que en el 
local de ensayo. Y eso es precisamente lo que me 
desagrada de las bandas». 

Hart alude a otro tipo de razones cuan- 
do habla de la ruptura del trío. «Estábamos 
a punto de convertirnos en Sha Na Na. Ese 
disco que nunca llegamos a grabar pudo haberse 
convertido en el fin de nuestras respectivas repu- 
taciones. Nos habría convertido automática- 
mente en reliquias vivientes». Por todo esto, 
«Intolerance» resulta mucho más que un 
buen título para la presentación de Grant 
Hart a secas. Decididamente apartado de 
cualquier reminiscencia de «/a banda en la 
que estaba antes», el elepé resiste sin proble- 
mas las inevitables comparaciones con 
«Workbook» (personalmente, diría que 
supera a éste con creces). Con el órgano 
asumiendo el dibujo de los rasgos melódi- 
cos, piezas tan perfectas como «All Of My 
Senses» —abriendo astutamente la cara A— 
descubren todo un recorrido a lo largo 
(también) de laberintos anímicos, suaviza- 
do por ese envidiable gusto a la hora de 
componer. Rock, o pub rock, sensible y 
adictivo, de fácil acceso y raíz complicada. 

Ya en aquellos días, Hare tenía lista una 
nueva banda: Nova Mob. «Para evitar que 
se repitan los errores del pasado hemos impuesto 
sas normas básicas. La primera y más impor- 
tante es que ninguno de nosotros está atado al 
grupo, ni yo mismo. Tenemos una franqueza 
que jamás existió en Hiisker Dit, nos lo decimos 
todo en la cara, lo bueno y lo malo. No quiero 
más reproches callados. Además, todos somos 
amigos; algo que también fue así al principio de 
Húsker Dúi, pero que acabó por romperse. Quie- 
ro asegurarme de que seguiremos siendo amigos 
por encima de Nova Mob. No me interesa que 
acabemos odiándonos todos sólo por el hecho de 
'ganar un poco más de dinero». 

La continuación de «Intolerance», uno 
de los discos más brillantes de 1989, pare- 
ce que no tardará en llegar. A juzgar por 
los comentarios al respecto, Hart persiste 
en su interés por revisitar los géneros clási- 
cos del rock. Que nadie se asuste 
—todavía— porque Grane Hart está traba- 
jando en uno de los vehículos más peliagu- 
dos que haya tenido el rock a lo largo de su 
existencia: la ópera rock. Titulada «The 
Last Days Of Pompeii», ya ha sido pasada 
por algunos escenarios, aunque la versión 
plastificada continúa en preparación. 
+Odio el término ópera rock, pero esta obra es 
música rock y sus diferentes piezas atienden a 
sn orden concreto, una característica básica en 
la ópera. Por lo tanto, es una ópera rock». 

Existen varias ofertas para estrenarla 
oficialmente en Europa y en la mente del 
autor se barajan nombres típicos del un- 
derground americano a los que proponer 
ciertos papeles. Mientras, Greg Nortor 
trabaja de camarero en algún bar de Min- 
neapolis y compone canciones para su re- 
creo personal. Las diferencias entre los crea- 
dores de Húsker Dú son irreconciliables. 
«Greg se ba negado a hablar conmigo desde la 
ruptura del grupo. Con Bob sólo he llegado a 
mantener una conversación. Hemos coincidido 
varias veces en lugares diferentes, pero es real- 
mente complicado que podamos sentarnos a ha- 
blar tranquilamente. Enseguida nos ponemos 
en guardia, nos intimidamos mutuamente. 
Puede que algún día consigamos hablar tran- 
quilamente». WA 


GUITAR MAN 


por JAIME GONZALO 


FORMA PARTE DE UNA ESPECIE EN VIAS DE EXTINCION. CHRIS SPED- 
DING ES EL GUITARRISTA DE OFICIO. UN EXPERTO DEL RIFF SIN OTRA 
IDEOLOGÍA QUE LA DE TOCAR, CUALITATIVAMENTE, POCO Y BIEN. CASI 
SIEMPRE ENTRE BASTIDORES -COMO MUSICO DE ESTUDIO, PRODUC- 
TOR, ARREGLISTA O INVITADO DE LUJO EN LAS GIRAS DE OTROS ARTIS- 
TAS- OSTENTA UN RECORD IMBATIBLE QUE NO LE HA IMPEDIDO DESA- 
RROLLAR UNA CARRERA PRIVADA DIGNA DE ATENCION. EN CUALQUIER 
FRENTE, BAJO CUALQUIER CIRCUNSTANCIA, SUS NOTAS TIENEN SONIDO 
PROPIO. ROCK A ROLLER GIBSON FLASH, 


«Abandoné el curro de lavacoches/y le dejé 
una nota de despedida a mi madrelempaqué mis 

cosas y envolví la guitarra con el abrigo / bice 
autostop hasta llegar a Mempbislalquilé un 
cuarto en el YMCA y me pasé tres semanas va- 
gandolbus itio donde poder tocar/pero 
nadie quer: ratar a un guitarrista» 


1 hombre de la guitarra. Elvis 
lo inmortalizó en una jocosa eva- 
luación de sus penurias. Recorría 


el caluroso sur, de Georgia a Mobile, arras- 
trando una existencia crashumante. Era 


víctima del desempleo y padecía las mise- 
rias del músico a sueldo. «Guitar Man», el 
single, aparecía en 1967. El mismo año lo 
hacía también «Are You Experienced?» de 
Jimi Hendrix. Un incandescente meteoro 
sónico que aturdió el vocabulario de la 


guitarra eléctrica. El cráter abierto por su 
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uu 


aterrizaje redefinió el futuro del instru- 
mento. 

La portentosa inventiva hendrixiana 
modificó la función del guitarrista en el 
blues y el R£cR. Lo extrajo de la penumbra 
histórica elevándolo a una categoría supe- 
rior. De los decorados traseros saltó a un 
primer plano. Innovadores antediluvianos 
como Chuck Berry eran simples insectos 
dentro del nuevo orden. A principios de 
los 70 su labor, esencial, se reducía a una 
inocente travesura frente al colosal des- 
pliegue de técnica con que Eric Clapton, 
divinidad oficial del momento y prototipo 
del recién nacido guitar heroe, pasmaba al 
mundo del rock. 

Las estructuras sociales de este fueron 
alteradas. Una míriada de superdotados 
salió al encuentro de la gloria. El vircuosis- 


toria. Las calamitosas consecuencias de 
esta extrapolación de valores —el exhibi- 
cionismo, la perfección, en lugar del inge- 
nio y lo espontáneo— pueden sufrirse en 
esa muchedumbre de autómatas instala- 
dos en el jazz rock, el heavy metal y otros 
géneros donde la guitarra es considerada 
ciencia exacta. 

Las primeras figuras del rock británico 
—donde se consolidó totalmente la música 
progresiva— transformaban el entreteni- 
miento en «arte». Mientras, un frente de 
resistencia defendía la noción del rock 
como idioma de verbos concisos. Gente 
imaginativa que además de pensar sentía. 
Artesanos de oficio. Paul Kossoff con Free, 
Richard Thompson durante y después de- 
Fairpore Convention, Mick Ronson al 
mando de las Arañas de Marte o junto a 
lan Hunter. Y Chris Spedding, natural- 
mente. El antídoto perfecto para tanta 
digestión megalómana. Un interesante 
caso de pragmatismo profesional. Merce- 
nario de élite, entre 1969 y 1981, ocupó el 
puesto que Jimmy Page había dejado va- 
cante y llegó a ser el session-man más soli 
tado de Inglaterra. Elegante estilista, so- 
brio y preciso, dueño de una asombrosa 
elocuencia, nunca ha necesitado más de un 
par de notas pulsadas en el momento pre- 
ciso para que su guitarra te recorra la espi- 
na dorsal en un escalofrío. Sin malabaris- 
mos, con una sintaxis clara y directa que 
conjuga inagotables recursos. 

A su valor intrínseco hay que añadir 
una trayectoría apasionante —lo mismo le 
encuentras en los créditos del «Natural» 
de Juan Pardo que acompañando a John 
Cale en sus giras «piano E guitar only»— 
versatil y extraordinariamente dilatada. Es 
un gran híbrido todoterreno, un creativo 
nato que ha afrontado empresas imposi- 
bles —sustituyó a Link Wray en el grupo 
de Robert Gordon, enseñó a los Sex Pistol, 
lo que era un estudio de grabación— y re- 
chazado ofertas que podían haber cambi 
do su destino. En el 75 los Stones le habían 
propuesto reemplazar a Mick Taylor. 


NO DISPARAR 
SOBRE EL GUITARRISTA 


Un ilustre desconocido pese a osten- 
tar tan monumental reputación. Su propia 
carrera en solitario parece condenada a la 
clandestinidad. Quizás siendo más sensa- 


y 


cionalista en sus punteos habría llamado 
mayor atención. Pero me temo que perde- 
ríamos el tiempo esperando. =La guitarra 
es sólo el instrumento que be escogido para tocar 
música. Me quedo muy confundido cada vez 
que alguien se queja de que hay pocos solos en 
mi nuevo disco. ¿Por qué ban de ser los solos lo 
más importante?. No pienso pasarme la vida 
haciendo filigranas. Eres guitarrista y ya se 
supone que has de responder a una conducta de- 
terminada. Intento ser muy claro en lo que 
hago, tengo una mentalidad comercial. Pienso 
en términos de pop music. Hay gente que quiere 
ser sutil y acaba siendo muy obvía. A mi me 
ocurre a la inversa. Me gusta Albert King 
—uno de mis favoritos— y Chuck Berry, músicos 
así. Sólo quiero entresener a la gente. Eso es el 
pop. Elvis era pop cuando cantaba «That's All 
Rigbr Mama». No hay que ser dogmático. La 
música mejor cuanto más inmediata». 

A llos trece años, en 1957, su noción del 
pop tomaba forma en algún barrio perifé- 
rico de Sheffield mientras escuchaba a 
Gene Vincent, Elvis Presley y Eddie Coch- 
ran —«el rock and roll es un buen exponente de 
música pop»— unas raices que no abandona- 
rá nunca. Salvo The Vulcans, banda local 
donde se estrena, se da la circunstancia de 
que el resto de sus primeras actividades 
discurren por terrenos ajenos al R£R. 
Llega a Londres en 1960 y tras un par de 
empleos eventuales —en una tienda de ins- 
trumentos musicales y unos astilleros— 
emprende un vertiginoso curso de apren- 
dizaje pasando, entre otras asignaturas, 
por una banda que toca country en las 
bases británicas de la USAF, un grupo de 
jazz, la orquesta de un crucero turístico de 
lujo y el conjunto de un clarinetista que 
actua hasta en Turquia. 

Regresa a Londres, cuando expira el 
boom del British Blues, y entra de bajista 
en el Alan Price Set. Después requiere sus 
servicios un Paul Jones recién salido de 
Manfred Mann y Dusty Springfield con 
quien, además de directos, presumible- 
mente toca en su hit «I Only Want To Be 
With You» (rumores más atrevidos juran 
que también estuvo presente en «You Rea- 
ly Got Me» y «All Day And All Of The 
Night» de los Kinks). El turno del blues 
llega cuando graba unas maquetas con 
Dana Gillespie que Inmediate archiva per 
secula seculorum. En 1967 actua en la Isla 
de Wight con Smile, una efímera banda de 
blues rock, y se vuelve a alquilar a otra or- 
questa de baile. Gracias a sus conexiones 
con el jazz tiene el paso franco en el círculo 
de músicos vanguardistas que componen 
la escena progresiva inglesa. Se asocia a 
Pete Brown —el pedante letrista de Cream, 
impulsor de un movimiento llamado «jazz 
8 poetry»— y forma The Batrered Orna- 
'ments, su primera banda propia con ambi- 
ciones discográficas. Dick Heckstall- 
Smith, saxofonista con Alexis Korner y 
Colosseum, también estaba en el proyecto, 
pero es el nombre de Brown lo que des- 
pierta el interés de Harvest. La división 
underground de EMI les ficha y graban dos 
LPs, separándose en el 69 por divergencias 
musicales. Spedding, que mientras tanto 
había compaginado otras tareas de estudio 
en un par de discos de jazz experimental, 
conoce a Jack Bruce por mediación de 
Brown y queda contratado para acompa- 
ñarle en «Songs For A Taylor», primer LP 


en solitario del bajista de Cream. Su traba- 
jo en el disco impresiona a la crítica y nace 
su prestigio como músico de estudio. 


GUITAR GRAFFITI 


Para desespero de este cronista Mr. 
Guitar Man insiste en dedicarse plena- 
mente al jazz de vanguardia (Melody 
Maker había sentenciado que, después de 
John McLaughlin (1), era el mejor de la es- 
pecialidad). Con Nucleus graba tres LPs 
de fusión —«Nucleus», «Elastic Rock» y 
«We Can Talk About If Later» —exten- 
diendo luego sus colaboraciones al teclista 
Keith Tipperr (King Crimson, Centipede) 
y otros bichos raros. El negocio era el ne- 
gocio: «No me gustaba el jazz, pasaba todo 
mi tiempo libre aprendiendo rock and roll con 
viejos veteranos. Fue una época de cambios, 
todos nuestros mejores rockers cultivaban su- 
brepticiamente sus complejos jazzisticos. De la 
noche a la mañana mi teléfono empezó a sonar 
sin descanso. Empalmaba sesión con sesión, lle 
gaba a tenor hasta tres en sn mismo día. Era 
divertido y me pagaban bien. De ese modo pude 
grabar mis dos primeros discos». 

«Backwood Progression» y «The Only 
Lick I Know» no tienen, desde luego, 
nada que ver con los dictamentes progresi- 
vos de aquellas fechas. En el primero 
abundan — resonancias dylanianas de 
«Highway 61 Revisited» (la cadencia 
nasal de la voz, el órgano a lo Al Kooper, la 
versión de «Mr. Henery») y no hay ni ras- 
tro de empirismo instrumental. A la gui- 
tarra Spedding se muestra comedido, con- 
centrándose en una serie de prácticos y ex- 
presivos dibujos rítmicos. «The Only 
Lick» es más articulado, un dinámico 
combinado de rock, country y Memphis 
Soul («The Dark End Of The Street» es 
magistralmente restaurada en clave Flying 
Burrito Brothers, a los que cita en un tema 
de su anterior disco) cuya concepción re- 
cuerda la transparencia comunicativa de 
un Alex Chilton. Esta vez el temperamen- 
to de Spedding se desenvuelve con lúcidos 
desarrollos instrumentales que, a pesar de 
su aparente sencillez, denotan una fuerte 


personalidad. En ambos casos las letras 
transmiten autobiográficas 
—una constante en su obra— y refrendan la 
postura del músico llano frente a un entor- 
no que promueve la complejidad científi 
ca. Son dos discos estilizados que toda 


reflexiones 


suenan frescos. Habría que preguntarle 
por qué insistió años más tarde para que 
Harvest los descaralogara y anulase la pu- 
blicación de un tercero, «Songs Without 
Words», que permanece misteriosamente 
inédito. 

Sus necesidades materiales las costea 
con un abrumador programa de trabajos 
asalariados que, entre 1970/75, ocupan su 
agenda sin tregua. En ese periodo va de 
gira con Jack Bruce, realiza jingles televi- 
sivos y, como otros nombres prestigiosos, 
también participa en todos los discos de 
The Wombles, una banda de muñecos in- 
fantiles a lo «Barrio Sésamo». Entre la 
pluralidad de su clientela, por citar sólo al- 
gunos, figuran los Drifters, David Exxex, 
Gilbert O'Sullivan, Lulu, Elton John 
(«Madman Across The Water»), Nilson 
(«Nilson Schmilsson»), Donovan («Cos- 
mic Wheels»), Shirley Bassey, Memphis 
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Slim, Brian Eno («Here Come The Warm - 


Jets»), Jim Capaldi, Petula Clark, Julie 
Driscoll, Family Dogg y Frankie Vaug- 
han. 

Punto y aparte requieren The Sharks. 
Un proyecto teledirigido desde Island que 
involucraba a Andy Fraser (en el paro al 
disolverse Free) y Snips (ronco cantante en 
quien la discográfica vió un buen sosias de 
Paul Rodgers). Spedding se suma al asun- 
to a finales del 72 —hay buenas expectati- 
vas para abrir brecha en USA— y son lanza- 
dos como un supergrupo —ran en auge en- 
tonces— que ocupe el vacio (financiero) de- 
jado por los autores de «All Right Now». 
Efectivamente sus dos discos —Fraser, atra- 
pado por una secta religiosa, desapareció 
antes de que se gral : 


son cíclico Spa 
entonces. 


CABALLOS DE TROYA 


Spedding tan fresco. En los Sharks 
cubrió el expediente desde una posición 
discreta, ya que Snips firmaba todo el re- 
pertorio, pero aún así impecable en lo con- 
cerniente a sus responsabilidades. Island 
—el label por antonomasia del rock británi- 
co en los 70— le contrata para nuevas labo- 
res de estudio, esta vez con John Cale. Par- 
ticipará en «Slow Dazzle» y «Helen Of 
Troy», apuntándose igualmente a una gira 
europea del antiguo Velvet. Su carrera de 
solista es tímidamente retomada con un 
single, «My Buckerts Gor A Hole In It» 
de Hank Williams en cara A, patrocinado 
por Island. Pasa desapercibido y la mayor 
parte de 1975 la ocupa con Trigger, una 
banda de acompañamiento hecha a medi- 
da del folk-rocker Roy Harper. Le respal- 
dan en el álbum «H.Q.» y el consiguiente 
tour promocional. Y ahora una pequeña 
pausa para aclarar conceptos: =El hecho de 
tocar con Harper no significa que tuviese que 
adoptar su filosofía. Me pagaba por mi traba- 
jo, eso era todo. Gané más dinero durante los 
dos meses que estuve con él que en los dos años 
que duraron los Sharks, Quería que le fabricá- 
semos un sonido Led Zeppelin y lo hicimos». 

El materialismo, y la ubicuidad, es pre- 
rrogativa de alguien que, como Chris 
Spedding, esté decidido a ganarse la vida 
con la guitarra. El hombre es sincero y 
tampoco promueve la mixtificación cuan- 
do expone su meta. Litrle Richard, Eddie 
Cochran y otros titanes del RR pensaban 
exactamente igual... «intento ser tan comer- 
cial como puedo, grabar un disco resulta muy 
caro, hay mucha competitividad, no entiendo 
esa gente que hace discos pensando en un público 
minoritario. Has de estar loco para entrar en 
un estudio sin desear el éxito. Es algo que siem- 
pre tengo presente cuando escribo una canción, 
que pueda ser un bit. Por eso me empleo « fondo 
e intento hacerlo tan bien como sé. No puedo 
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La gestación del punk en el 77 no le 
coge desprevenido. Asimila los temblores 
sísmicos y, como buen anfibio, entra en la 
nueva escena con toda naturalidad apadri- 
nando a los Vibrarors. Juntos graban un 
tema suyo de horrible título para la CBS, 
«Pogo Dancing», que se convertirá en el 
single más vendido del grupo de John 
Ellis. Por su parte ese agitado año produce 
«Hurt», el que muchos consideran su 
mejor disco. Desde luego es el más inspi- 
rado y desmiente la fteoría de Spector, 
«todos los LPs son dos hits y diez pedazos de 
chatarra». Most le dejó a su aire y Sped- 
ding demostró que podía hacer un buen 
disco de rock and roll sin andarse con suti- 
Jezas. La producción de Chris Thomas 
=Eno, Cale, Roxy Music, Pistols, Preten- 
derst vibró básica y arrogante, adelantán- 
¡dose én algunos aspectos a los esquemas de 


la hiéw wave, y Spedding, hipérbolizando a 


aunque 
píadel 


E S 
/o comercial. Hay buen rock y 
and roll (ne falcan 


Le 


la guitar: 
'mora en «Schoo] Days») y en'su/busca « 
hits instántancos cosecha pequeños Zafiros 
(«Bedsite Girl»). El o 
torbikin» entra en el top 20, pero los siñ- 
gles subsiguientes fallan y la crítica co: 
dena «Guitar Jamboree» —una acrobárica 
exhibición de su capacidad para sintetizar 
el estilo de orros guitarristas célebres— 
acusándole de frialdad técnica en lo refe- 
rente al resto del álbum (sus peliagudas re- 
laciones con los medios fueron reflejadas 
años más tarde en «Musical Press», dentro 
del LP «I'm Nor Like Everybody Else»). 


BALA DE PLATA 


Acaba el año en la banda de Brian 
Ferry —con quien mantiene una corta rela- 
ción figurando en «Let's Stick Togethe» e 
«In Your Mind»— y oficiando de produc- 
tor/sparring para los Sex Pistols cuando 
estos entran por primera vez a grabar: «Mi 
Labor con los Pistols fue la de enseñarles cómo se 
grababa un disco. Llevé mis amplificadores de 
bajo y guitarra, afiné la batería y lo preparé 
todo para grabar en directo. Después hice una 
mezcla de disco de RGB. No les gustó el resul- 
tado, aunque yo sigo prefiriendo aquello a lo 
que harían después. Era tal y como sonaban en 
sus conciertos». Las citadas maquetas han 
aparecido recientemente en varios piratas: 
en cuanto a la leyenda por la que Sped 
tocó todas las guitarras en «Never Mind 
The Bollocks» nada de nada. =La gente es- 
taba convencida de que eran terribles y no 5a- 
bían tocar. Pero eran buenos, en las cintas que 
tengo se pueden oir todos los instrumentos y sue- 
nan afinados. A Steve Jones le enseñé algunos 
trucos y posiblemente se inspiró en mi estilo para 
hacer algunas cosas, pero nunca toqué con 
ellos». 


ink Way, hizo que su Gibson Flying V 
¡restallara como un látigo de siete colas 
¡sobre las canciones. Entre estas había rock 
'stonisno, soul cortante, una engrasada ver- 
sión del «Roadrunner» de Bo Diddley, ba- 
Jadas eléctricas de antología («Silver Bu- 
Met»), ecos de Mort The Hoople y Chuck 
Berry regado con picantes salsas cajun. Un 
“pequeño clásico donde puede oirse a la en- 
“tonces desconocida Chrissie Hynde en los 

1978 lo inicia ocupándose de sesiones 
¡Ginger Baker, Frankie Miller («Full- 
»), ¡Mickey Jupp («Juppanese», 
jezclado entre Rockpile), Anette Peacock 

¡X-Dreams») y Julie Covington. A me- 

desaño es reclamado por Robert 
¡Gordon para que supla a Link Wray en los 
Vila Cats. Spedding se instalará definiti- 
Vamenté en Nueva York: Con Gordon pro- 
tagoniza honores estélares en «Rockabilly 
Boogie», «Bad Boy» Y el ¿promocional 
«Live At D.J. Paradise, Bosrons (además 
de algunos inéditos recogidas em el recopi- 
latorio «Too Fast To Live, Too Young To 
Die» y «Live At The Lone Star», reéns 
cuentro de ambos en el 89). Una vez más 
demostró talento y clase, aunque se empes 
ñé en restarse méritos: «Cuando Rober? 
Gordon me llamó no sabía tocar rockabilly. 
Fue algo precipitado, así que tuve que aprender 
rápido. Lo conseguf porque me esforcé para ello. 
Aceptó el desafío. No hay nada remarcable en 
mi estilo rockabilly. Prácticamente se lo robé 
todo a Scotty Moore. Arreglos y solos enteros» 


No soy como 
TODOS LOS DEMAS 


Durante dos años gira con la revis- 
ta rockabilly de Gordon por medio mundo 
—España incluida, aún tengo grabada su 
imagen en la retina, puro cool, cuero 
negro de la cabeza a los pies— y por ese 
tiempo produce también unas cuantas 
demos a los Cramps (piratcadas en «Tales 
From The Cramps» y “Transylvanian 
Tapes») sin olvidar sus propios asuntos. 
«Guitar Graffiti» es su álbum del 79. Au- 
toproducido, con varios temas coescritos 
por Snips y el antiguo bajista de T. Rex 
entre los músicos que le acompañan, refle- 
ja mejor que ningún otro de sus discos la” 
dualidad de sus rendencias. En la primera 
cara contemporiza su estilo adaptándose al 


pop funcional que la new wave traía consi- 
go (desde reggae elemental hasta eferves- 
centes destellos de Nick Lowe) con resul- 
tados técnicamente correctos. Pero la se- 
gunda cara, afilada como una navaja, es 
casi íntegramente ocupada por un especta- 
cular testimonio de rock and roll. Cuatro 
temas grabados en directo —entre ellos la 
explosiva «Hey, Miss Betty», dedicada a 
Berry Page— donde la guitarra se desliza 
como una trepidante montaña rusa y con- 
densa las diabólicas artes de sus maestros, 
Albert King y Chuck Berry. 

En 1980 reduce sus actividades de estu- 
dio —su aportación es notable en el «Me, 
Myself And 1» de Joan Armarrading— y se 
despide de Gordon para pasar seis meses 
como teclista de The Neccesaries (ver 
RUTA 27), una sugestiva banda neoyor- 
quina de pop anguloso que dirigía el ex- 
Modern Lovers Ernie Brooks. «I'm Nor 
Like Everybody Else» será su despedida de 
RAK. En la portada se sigue cultivando 
una imagen juvenil de Spedding y, en 


vista de las flojas ventas de sus anteriores 
obras, Micky Most retoma la producción. 
Es uno de sus discos menos llamativos, con 


un contenido más disperso, pero retiene la 
credibilidad de C.S. como solista pop. Hay 
tres versiones exquisitas («The Crying 
Game» de Brenda Lec, «A Shot Of Rád 
y una conseguida dramarización del tema 
de los Kinks que titula al álbum) reparti- 
das entre un contingente de pop sofistica- 


do que tiene puntos en común con Bryan 
Ferry. Most delimitó un sonido lubricado 
y en «Counterfcit» —que regrabará en su 
siguiente álbum de estudio— aparece uno 
de los riffs más representativos e infeccio- 
sos de Spedding. 

Junto al bajista Busta Jones (sustituto 
de Fraser en Sharks, futuro Talking Heads) 
y el batería David Van Tiegham (Ste 
Reich, Eno) forma un trio de corta vida 
que —con Tony Machine en lugar de Tieg- 
ham-— sólo llega a grabar «Friday The 
13th». Live que repasa un desequilibrado 
extracto de su repertorio en RAK —salvo 
un funk inédito de Busta y el «Pogo Dan- 
'cingu£de los Vibrators— con adusta rigi- 


idezsSincontraro discográfico pasa los pri- 
'méros años de la década casi en blanco, Se 
Fumorean posibles producciones (Nina 
Hagen; Snips, Peár] Harbour) y la existen- 
cia mo comprobadasde otro LP que se 
queda en el tintero,¿«Skelerons In The 
Cupboard», Pero pfícticámente hasta el 
84 no hay nada concrero: Ese'año le recla 
ma el merluzo de Paul MéCattniey (apare- 
ce en el film «Give MyRegards Lo. Broad 
Street», como miembro de una banda 6c- 
ticia en la que también: se hallan Dave Ed- 
munds, Ringo Starr y JobnPaul Jones) y: 
en 1985 son publicadas dos recopilacios 
nes, «Mean € Moody», que cubre su erapa 
en Harvest, y «Ready, Spedding, Gow ha- 
ciendo lo propio con RAK. 

Entre canto se asegura el sueldo pres 
tando su guitarra a discos de Peter Framp- 
ton, Johnny Halliday, Roger Daltrey y 
Marianne Faichfull. «Me tomo mi carrera 
muy en serio y para poder hacerlo debo ganarme 
la vida con otras cosas, es el único modo de pro- 
teger mi música contra posibles compromisos» 
Tras seis años sin disco nuevo puede, final- 
mente, volver a grabar con libertad gracias 


alos ingresos que esos trabajos le reportan. 


MOTORGUITAR 


«Enemy Within» es íntegramente 
financiado y producido por Spedding (que 
negociará la licencia para Europa). Pese a 


su buen acabado —riene una producción 
muy cromática— el tratamiento de las can- 
ciones es demasiado evidente y algunas de 
ellas suenan superficiales. Orientado hacia 
el mercado americano respeta las reglas de 
las FM y depara rock-pop diáfano («Holo- 
gram», compuesta a medias con Marshall 
Crenshaw), baladas sincopadas (una de 
ellas con la firma de John Cale) y algo de 
boogie lustroso entre otras tretas comer- 
ciales de desigual resultado (espantosa esa 
modernización de «Shakin All Over»). Lo 
más destacable es sin duda su pantanosa 
lectura del «Love's Made A Fool Of You» 
de Buddy Holly. 

En los cuatro años que tarda en llegar 
su siguiente grabación se le puede ver en 
distintos escenarios. Apoya a Jerry Harri- 
son en una gira de este, le roba íntegra- 
mente el show a Robert Gordon en «Live 
¡Ar The Lone Star» (New Rose 88) y casi 
sucede lo mismo con otro live, el «Hot 
Points (New Rose 89) de-Ellioee Murphy, 
que le cede un par de.cortes donde desem- 
polva brillantemente «Silver Bullet» y la 
incombustible“wHey Miss. Bétty». John 
Cale también se lo leva de tour, pero 
cuarido firmliza el compromiso Spedding 
cierra el grifo y se concentra en su próximo 
LP. Robustamente producido por Steve 
Berlim (Lobos, Blasters) fue comentado 
con detalle en RUTA 53. A los 47 Sped- 
ding_demuestra estar en plena forma para 
recuperar el centelléo de «Hurt». «Cafe 


Days» es su mejor disco en mucho tiempo 


Un motivo más para hacer compañía al 


hombre de la guitarra mientras el destino 
decide donde y cuando volveremos a verle 
De momento su último paso ha sido pro- 
ducir lo nuevo de las Lolitas (ver Intercon- 
tinental en este mismo número). Quién 
sabe lo que hará mañana. MN 


DISCOGRAFIA 


[CHRIS SPEDDING 

[0 «Backwood Progression» [Hare UK-70) 

[0 «The Only Lick 1 Knows (Herr: UK-72) 

[0 «Chris Spedding» (RAK UK-73) 

[0 «Hurto (RAK UK-77) 

[0 «Guitar Graffiti» (RAK UK-79) 

[0 «I'm Not Like Everybody Else» (RAK UK-80) 
10 «Friday The 13h» (Pasport USA-51) 

¡Mean de Moody» (See For Miles UK-85), Recop 
[0 «Ready, Spedding, Go» (RAK UK-85) Recop. 
10 «Enemy Within» (Line G-86) 

[0 «Cafe Days» (Nas Roe E-90) 

toda la etapa RAK fue reeditada por New Rose 


[THE BATTERED ORNAMENTS 
10 «A Meal You Can Shake Hands With» (Hare U/K-68) 
[0 «Mande Pieces» Hart UK-69) 


ISHARKS 
[0 «First Water» (Island UK-73) * 
(O «Jal len Yare Eyes (land 1K:74)% 


VARIOS 

[0 «Hollywood Vice Squad» (Bug/Viria E-$6) + 

Banda sonora donde se encuentra un tema de «Hurt», oro de «Enemy 
[Wishins y sis nédis. 

[* publicados en España y ya dscaalogados 


ENTRE EL DOCUMENTO Y LA FICCION ENCUBIERTA, LAS «SNUFF MO- 
VIES» PROMETEN AL ESPECTADOR UNA RACION DEL VOYEURISMO DEFI- 


NITIVO: LA MUERTE EN DIRECTO. 


por CARLOS RIOBO 


«¡Dios mío!... ¡Es mi bija!...» 
(«Hardcore») 


n su film «Hardcore» («Un 
E mundo oculto», (78) el calvinista 

Paul Schrader (hasta los 17 años no 
vió una película por motivos religiosos e 
imposición familiar; después se desquitó 
del prolongado ayuno fílmico viendo un 
promedio de mil películas por año, es 
decir unas tres diarias), hasta el momento 
guionista de «Taxi Driver», narra la histo- 
ria de Jake Van Dorn, un viudo de gran re- 
ligiosidad y recalcitrante puritano del 
Midwest americano que envía a su hija a 
una asamblea juvenil de su Iglesia que se 
celebra en California. La chica, de 16 años, 
formada en el más férreo rigor religioso, 
desaparece misteriosamente. El padre em- 
pieza su búsqueda, primero contratando a 
un detective particular, luego por su pro- 
pia cuenta. Al fín la descubre sumergida 
en el lumpen de los negocios pornográfi- 
cos de L.A., actuando como actriz en pro- 


ducciones miserables. Jake supone a su 
hija engañada o chantajeada de alguna 
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forma pero el golpe de efecto final es que 
su hija no solo no esta engañada sino que 
ha elegido el camino de la degradación 
como una consciente reacción contra el 
puritanismos de su familia... El Horror 


está en nuestros corazones. 


«La pantalla de TV es la retina del ojo de 
la mente» 
(«Videodrome») 


n la obra maestra de David 
E Cronenberg «Videodrome» (82) 
su protagonista, Max Renn, el pro- 
pietarío de la Civic TV de Pittsburgh 
(¿acaso un guiño a George A. Romero?), 
una pequeña cadena de televisión por 
cable especializada en pornografía y vio- 
lencia, busca desesperadamente nuevas 
ideas para crear programas más sensacio- 
nalistas que satisfagan a un público cada 
día más ávido de emociones fuertes. 
A través de Harlan, un amigo técnico 
televisivo, descubre accidentalmente unas 


extrañas emisiones piratas, provenientes al 
parecer de Malasia, llamadas «Videodro- 
me». El único programa de esta cadena 
consiste en la retransmisión de vejaciones, 
sádicas torturas y asesinatos de un realis- 
mo brural. 

Max se obsesiona con las emisiones y 
comienza a ser víctima de extrañas aluci- 
naciones. Decide investigar y gracias al 
técnico Harlan descubre que las emisiones 
de «Videodrome» no son efectistas puestas 
en escena realizadas en Malasia como pen- 
saban, sino smuff movies auténticas prove- 
nientes del mismo corazón de Pirts- 
burgh... El Horror está en nuestras men- 
tes. 


«He visto horrores (...). El horror tiene cara 
y uno riene que familiarizarse con él. El horror 
y el temor moral son tus amigos, de lo contrario 
se convierten en enemigos espantosos, en enemigos 
de verdad» 

(«Apocalypse Now») 


mbos films, pero sobre todo 

el de Cronenberg, extraordinario 

en su complejidad y hermetismo 

pero también sugerente y fascinante, 


n 
de los pocos que abordan, aunque circuns- 
tancialmente, el espinoso y controvertido 
tema de la existencia de las smu/f movies 
Efectivamente no creo que exista un 
tema tradicionalmente más oscuro y encu- 
bierto que el de las smu/f movies y el infra- 
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mundo que las ha creado. Por su propia 
naturaleza (films en los que realmente se 
tortura, viola y, finalmente, se mata a sus 
protagonistas) el fenómeno sobrepasa con 
creces la mera dimensión cinematográfica 
para invadir el terreno psicosociológico e 
incluso antropológico. El hecho de que 
exista un mercado para este tipo de pro- 
ductos evidencía la complejiad y perver- 
sión de la sexualidad humana y la débil 
frontera que para sus espectadores existe 
entre el dolor y el placer. El espíritu del 
mundo que recrea «Hellraiser» y «Hell- 
bound» no está muy lejos. 

Evidentemente las sam/f movies no pue- 
den considerarse como cine de ficción, 
pues su principal característica es la caren- 
cia total de simulación, de la actuación im- 
herente al hecho cinematográfico y, por el 
contrario, ofrecen altas dosis de realismo. 


Así el celuloide se convierte más que 
nunca en un mero soporte, en un medio 
para enfrentar al espectador con esa bruta- 
lidad encerrada en él. Tampoco son docu- 
mentales. Ni homicidios encubiertos. 
¿Qué son pues estos productos?, ¿a qué fin 
responden? 

La respuesta es terrorífica en su simpli- 
cidad: son meras afloraciones del lado os- 
curo de la condición humana bajo formas 
tan prosáicas como las de la comercialidad. 
Más que nunca los cuerpos se convierten 
en simples objetos sin entidad. 


Existe un acuerdo tácito a todos los ni- 
veles para evitar la más mínima alusión al 
fenómeno de las smu/f movies (de ahí el valor 
de «Videodrome» o de este mismo artícu- 
lo por romper ese bloqueo de opinión). No 
se trata sólo de la clandestinidad inherente 
al producto cuya fase de preproducción 
(reclutamiento de actores/víctimas me- 
diante engaños) y rodaje deben mantener- 
se en estricto secreto, si no de que la opi- 
nión pública ha levantado un muro de si- 
lencio ante la sola idea de que puedan exis- 
tir este tipo de films. No sólo no quiere 
afrontar el problema, es que incluso quiere 
anular la posibilidad de que pueda existir. 
Con ello se ha contribuido al desconcierto 
generalizado deseado hasta el punto de 
que muchos opinan que las 5mu/f movies rea- 
les son inexistente y los asesinatos son 
meras recreaciones de gran veracidad. Pero 
las smuff movies existen, es indudable. 
Desde que comenzó a hablarse de ellas en 
el Nueva York de los "70 se ha intentado 
acallar y desvirtuar su existencia, pero la 
proliferación cada vez mayor y más com- 
pleja de la comercialización sexual (hard- 
core, sadomasoquismo, perversiones...) ha 
evidenciado que existe un público para 
este producto. Y si existe una demanda no 
tardará en crearse una oferta. El circuito se 
pone en marcha. Un círculo infinitamente 
más marginal que el del porno (existe un 
submundo terrible de porno cinematográ- 
fico que no aflora a la superficie, a años luz 
de los deslumbrantes y lujosos mundos 
que aparecen en los video X que nos llegan 
aquí, un círculo radicalmente más san- 
griento que el de los excesos cometidos en 
los clubs clandestinos de S/M, un círculo 
reducidísimo para pervertidos en fase ter- 
minal... ¿O quizá no tanto?, ¿o es qué tú 
que estas leyendo estas líneas no sientes en 
tí mismo una pizca de curiosidad? De eso 
se trata. Sigue leyendo... 


«Faces Of Death» ha funcionado muy bien. 
Básicamente es un documental snuff que gira 
alrededor de la muerte. Casi todas las escenas 
han sido trucadas, pero eso no extirpa la enfer- 
miza belleza de un film que es un documental 
sauff falsificado. Hay escenas reales de una 
mujer suicidándose, de un accidente de aviación, 
con cadáveres mutilados por todos lados... pero 
tomas como la de una ejecución en la silla eléc- 
trica de un condenado al que le estallan los ojos 
y se le chamusca el cerebro, bueno, eso es pura fic- 
ción. Resulian mucho más estremecedoras las es- 
cenas de una autopsia real que incluyó el grupo 
inglés SPK en uno de sus videos. Eran muy de- 
sagradables, pero también muy excitantes 
Frank Henenlotter 


( uando a principios de los 80 

el fenómeno del videorempezó a 
instalarse en nuestro país se produjo un 
desfase evidente entre la cantidad crecien- 


te de magnetoscopios y una falta absoluta 
de oferta en forma de video películas. Los 
videoclubs eran un fenómeno incipiente y 
las grandes majors distribuidoras america- 
nas aún no se habían instalado. 

Nacieron así una multitud de pequeños 
sellos editores, la mayoría de los cuales ya 
desaparecidos en la actualidad, que apro- 
vecharon la conyuntura para invadir el 
mercado con poca calidad y mucha canti- 
dad: las grandes producciones americanas 
y curopeas brillaban aún por su ausencia 
pero, en contrapartida, aparecían las más 
cutres series-B de ignotos países asiáticos, 
oscuros melodramas sudacas, la filmogra- 
fía completa de el Enmascarado de Plata y 
otros aberrantes subproductos. En defini- 
tiva, un paraíso para el amante del trash 
fílmico... 

Entre tanto aluvión de bodrios repug- 
nantes se coló al menos una extraordinaria 
pieza clásica que se aproxima en lo posible 
al espíritu de las samff movies: «Faces of 
Death». Se trata de un documental de 
principios de los 80 que gozó de rantísimo 
éxito en los circuitos marginales mundia- 
les que obligó a sus responsables a castigar 
las meninges del personal con una segun- 
da edición en el 83 que supera amplig- 
mente el impacto de la primera entrega. 
En nuestro país fueron editadas ambas al 
mismo tiempo por Video Familiar (cruel 
ironia). Las dos ediciones fueron realizadas 
por el mismo equipo de perturbados: el 
tándem formado por el productor William 
B. James y el director Conan Le Claire (?). 

Ante todo quiero advertir que, eviden- 
temente, no se trata de smuff movies en el 
sentido estricto (aunque, al parecer, con- 
tienen escenas de éstos), pero sin duda se 
trata de lo más próximo que pueda encon- 
trar el neófito en nuestro país a menos que 
se organice un tour salvaje por New York 
con descenso a los infiernos de la calle 42 
incluido... 

«Faces of Death» es una virulenta reco- 
pilación de imágenes de dolor y muerte en 
mayúsculas recogidas por todo el mundo: 
brutales ejecuciones en paises tercermun- 
distas, accidentes diversos a cual más esca- 
broso, muertes cometidas bajo el efecto de 
drogas, torturas de hombres y animales... 
situaciones malsanas que el objetivo de la 
cámara registra con una morbidez inena- 
rrable que provoca la más asquerosa repul- 
sa en el espectador. 


A primera vista puede parecer que 
estoy hablando de la enésima versión de 
esos subproductos italianos que aparenta- 
ban ofrecer auténticas filmaciones de an- 
tropofagía grabadas por accidente y que 
revelaban su artificio a los dos minutos 
(ver RUTA 9 y RUTA 42 al respecto) o re- 
copilaciones del tipo «Asesinando Nortea- 


merica» (verdaderamente excelente y con 
edición video en Lauren Filmhogar) o la 


italiana «Mondo Cane» o su réplica ame: 
cana «Mondo New York», esta última sólo 
localizable en el extranjero, es una verda- 
dera delicia para sibarita: su director Har- 
vey Keith realiza un montaje sin orden ni 
concierto que mezcla filmaciones de artis- 
tas marginales neoyorquinos más o menos 
conocidos (Karen Finley, Ann Magnuson 
entre otros) con enloquecidas performan- 
ces de la atroz fauna que pulula más allá 
del nivel de las cloacas; así aparecen extra- 
ños conciertos de rock (en uno de ellos la 
despampanante cantante acaba su canción 
en la que ruega por el regreso del mito 
Marilyn y empieza a masturbarse con fre- 
nesí animal con la ayuda de los chicos de la 
banda, en otra secuencia una mujer desnu- 
da su cuerpo en el escenario de una sala 
llena de público y lo embadurna con lle- 
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mas de huevo, confetti y flores de papel 
mientras en su estridente canción lanza in- 
sultos contra el empresario de la sala y en 
su delirio, ultraja la memoria de su marido 
y de sus hijos...), delirantes happenings al 
aire libre (la actuación de Ann, una chica 
vestida de campesina alemana que golpea 
caballos muertos en medio de Central 
Park o la de dos chicos, un negro y un por- 
torriqueño que se cuentan mutuamente 
crueles chistes racistas...), ceremonias ma- 
cabras (la filmación de una ceremonia 
vudú real o el número fuerte de un tal Pro- 
fesor Monbuzu, especialista en arrancar 
con la boca la cabeza de ratas vivas), núme- 
ros sexuales (una brutal sesión de sado con 
una negrita imponente o los esfuerzos de 
un veterano de Vietnam paralítico y defor- 
me intentando hacer el amor con una 
gorda en la silla de ruedas mientras una 
voz femenina recita un poema sin sentido 
y dos jovencitas fornican en el interior de 
una cápsula de plástico transparente en 
una habitación con extrañas pinturas psi- 
codélicas de vivos colores... obra del vete- 
rano paralítico que resulta ser el artista de 
la función...), putas, poetas marginales, 


exhibicionistas, transformistas, drogadic- 
tos... Walk on the wild side... 

«Faces of Death» es otra cosa. Es 
mucho MAS violenta, cruel, indecente, 
provocadora e insufrible (el film se vana- 
gloria de «...desafiar lo indesafiable en un gé- 
nero cinematográfico sin censura alguna»). Un 
acto de provocación gratuito y repugnante 


«SNUFF», LA PELICULA 

«Me gusta estar en contacto con coses que me 
repulsen, Por eso acostumbro « buscar siempre 
smuff films. Cuando la película «Snuff» se es- 
trenó a finales de los 70 los peep shuwos de la 
calle 42 —garitos pornográficos donde, además 
de strip-1ease en vivo, se pueden ver películas en 
cabinas de proyección individuales—se vieron li- 
teralmente inundados de snuff movies que se 
pretendían «auténticas». Ninguna de ellas era 
real, claro, pero en caso de haberla habido se 
habría vendido como rosquillas». 

Frank Henenlotte, director de «Basket 
Case», en «Incredibly Strange Films» 
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VIDEOFILMOGRAFIA ESENCIAL 
[0 «HARDCORE, UN MUNDO OCULTO: (C.L.C. Video) 
[6 «ROSTROS DE MUERTE VOL. 1 Y 2» (Video Familiar) 


¡0 «VIDEODROME: (C.1.C. Video) 
[0 «MONDO NEW YORK: (7) 
[0 «SUBURBIA» (Polygram) 


enmascarado bajo un falso pretexto analí- 
tico de resonancias pseudofilosóficas (su 
press-book la anuncia de forma grandilo- 
cuente como «...el estudio del más grande de 
los terrores humanos: el miedo a la muerte (...) 
conservando una película las más insólitas 
imágenes de la muerto que responden a esas pre- 
guntas que nunca nos han dado sobre la muer- 
te». Ahí es nada). Bajo esta excusa intelec- 
tualizada solo se encuentra la voluntad de 
realizar un film lo más cercano al espíritu 
smuff pero desde dentro de un circuito de 
exhibición normalizada que asegure su di- 
fusión entre un público amplio. Pero pese 
a todo ello me fascina. Sí, lo confieso pú- 
blicamente. Sus imágenes, como al prota- 
gonista de «Videodrome», me atraen. Lo 
que me deja petrificado y echo una piltrafa 
frente a la pantalla no es un excelente tra- 
bajo de efectos especiales, ni un suspense 
conseguido en la mesa de montaje, ni las 
explosiones orquestales de una banda so- 


nora percutante... «Faces of Death» no 


posee ningún artificio. Lo que me impide 
apartar la mirada es VER lo que el hombre 
es capaz de hacer con sus propios congene- 


chael y Roberca Findlay se ganaba 
la vida realizando exploitation 
films regados con litros de splarrer. Incluían 
sexo, escenas de violencia explícita y sado- 
masoquismo, además de imaginarivos ase- 
sinatos. Una de sus primeras películas fue 
«Satan's Red» (donde aparece una todavía 
desconocida Yoko Ono) pero su trabajo 
más notorio se estrenó durante los 60: una 
trilogía —compuesta por «The Touch Of 
Her Flesh», «The Curse Of Her Flesh» y 
«The Kiss Of Her Flesh» —que narraba las 
paranoías criminales de un misógino. En 
obras posteriores— «Thousand Pleasures», 
«Shriek Of The Mutilated»— los Findlay 
incidieron todavía más en su especialidad, 
es decir, descripciones de originales asesi- 
natos con todo tipo de detalles gráficos. 
Sin embargo el momento culminante de 
su filmografía se encuentra en el film, pa- 
radójicamente, menos sólido de su obra. 
«Slaughter» contaba con un guión, 
según Roberta Findlay, «horrible». Había 
sido rodada en Argentina durante 1971, 
sin sonido, y doblada en Nueva York. Su 
estreno fue duramente apaleado por la crí- 
tica y luego desapareció sin dejar rastro. 
Tiempo después, Alan Shackleton, direc- 
tor de la distribuidora Monarch Releasing 
Corporation, leyó una noticia en el New 
York Times donde se comentaba la posible 
existencia de una snu/f movie sudamericana 
que el contrabando había introducido en 
USA. Eso le inpiró para hacerse con los de- 
rechos de «Slaughter», retocarla un poco y 
hacerla pasar por el filín mencionado en el 
Times. La falsificación amasó una fortuna 
y originó el sórdido mito de las snuff mo- 
vies. 


E 1 matrimonio formado por Mi- 


res, lo que un lúcido Coronel Kurtz resu- 
mió de la mejor forma posible en e: 


e viaje 
al corazón de las tinieblas que es «Apo- 
calypse Now»: «El horror, el horror...» 
Animo a todos los lectores con el sufi- 
ciente estómago para que inicien una bús- 
queda sistemática de la edición española 
de 
infectos videoclubs o, en su defecto, quizá 


'aces of Death» en los más oscuros e 


posean alguna copia en algún sex-shop es- 
pecializado en S/M, ¿quién sabe? 

Pero os sugiero que os apresuréis 
Ahora, siete años después de la aparición 
del segundo volumen se ha dictado orden 


en USA e Inglaterra para localizar y requi- 


sar todas y cada una de las copi 
tes de 


existen- 
aces of Death». Tanto el video 


como el original cinematográfico han sido 
prohibidos. La mayoría moral avanza. 
¿Será este un capítulo más en e: 


a guerra 
que ha entablado la sociedad consigo 
misma para borrar todo rastro de perver- 


sión, para esconder la cabeza bajo el ala e 


ignorar el lado oscuro que palpita por im- 
ponerse? 
mo ya demostró David Lynch en 


«Blue Velvet» es notoria la fragilidad de 
ese caparazón humano llamado racionali- 
dad. Sólo basta con rascar un poco la su- 
perficie para que aflore la verdadera natu- 
raleza malsana del animal que todos llev; 


mos dentro, nuestro carácter predatorio. 
El hombre es el único animal que mata por 


fagía visual, 


placer. Y las smu/f movies, copro! 
estan ahí para demostrarlo. MN 


Fue estrenada en 1975, con el refuerzo 
de una promoción que remarcaba «/a fotal 
y sangrienta autenticidad de las escenas», y re- 
titulada «Snuff» para aprovechar el persis- 
tente rumor que mencionaba una nueva 
modalidad de pornografía underground, 
el snuff, que se estaba extendiendo clan- 
destinamente por América: películas de 
presupuesto extremadamente bajo en la 
que los actores eran REALMENTE asesi- 
nados y mutilados para proporcionar una 
siniestra e innovadora diversión a los es- 
pectadores (de hecho la jet set de Los An- 
geles y Nueva York fue cliente asiduo de 
estos films en su momento). 

Lo cierto es que «Snuff» era un fraude. 
Las escenas clave en las que la actriz es des- 
cuartizada en vivo, con un hacha, por los 
miembros del equipo de rodaje, se filma- 
ron en Nueva York a pesar de que la pro- 
paganda decía «filmada en America Del Sur, 
donde la vida es barata. Tampoco se inclu- 
yeron créditos para perperuar el mito de su 
origen ilegal y Shackleton supo encender 
las iras de las ferninistas para así acrecentar 
el atractivo de la película. Su éxito fue 
considerable y el público acudía a verla en 
tropel, más interesado por descubrir de 
que se trataba todo aquel escándalo que 
por las escenas gore, poco convincentes y 
bastante vulgares. En la actualidad 
«Snuff» sobrevive, en una versión casi 
idéntica a la original, gracias al video. Al 
poco tiempo de estrenarse los Findlay se 
divorciaron. Roberta prosiguió su carrera 
como realizadora porno y Michael falleció 
decapitado al estrellarse el helicóptero en 
el que viajaba contra el techo del edificio 
Pan Am. E MANOLO TORRES 


TEJANOS DE PURA CEPA, LOS FABULOSOS T-BIRDS, [55 


IMPECABLE HOJA DE SERVICIOS. EN TODA SU CARRi;/A, CUYO ORIGEN 
SE REMONTA A MEDIADOS DE LOS 70, SE ENCUENTR,/N DISCOS SOBER- 
BIOS CARCADOS DE R8B, SOUL, RR Y OTROS RI/MOS NEGROIDES 
ELECTRIFICADOS CON SABIDURIA, PRODUCIDOS CON IMPACTO (NICK 
LOWE Y DAVE EDMUNDS A LOS CONTROLES) Y EJECUTADOS CON PRECI- 
SION. AUNQUE SUS ULTIMOS TRABAJOS ACUSEN CIERTA LAXITUD Y, POR 
LO VISTO, LA GUITARRA DE JIMMY VAUGHAN -UNO DE LOS COMPONEN- 
TES FUNDAMENTALES DE SU SONIDO- HAYA DECIDIDO ABANDONARLOS, 


TIENEN ASEGURADO SU CAPITULO EN LA HISTORIA. 


nun mundo —el musical más o 

menos concienciado- dominado 

por el afán de eparar al respetable a 
base generalmente de buscarle tres pies al 
gato, los grupos que no se apuntan a nin- 
gún carro y no compiten por ser lo-más- 
lo-que-sea, no suelen despertar grandes fa- 
natismos ni ser objeto de culto inmediato; 
más de uno, a falta de otras virtudes, cifra 
sus aspiraciones en destacar por su concep- 
to antes que por su música. No es que yo 
tenga nada contra aquéllos que saben en- 
volver una orientación musical interesante 
con unos referentes visuales coherentes, 
pero por fortuna The Fabulous Thunder- 
birds no están entre ellos. Digo por fortuna 


porque así se les puede juzgar más clara- 
mente, sin aditamentos que puedan entur- 
biar la justa apreciación de lo que hacen. 
Además, dedicándose a lo que se dedican, 
¿qué teatro le iban a echar al asunto? ¿qué 
necesidad habrían de tener de adornar una 
música que habla por sí misma?. 

Por todo eso, The Fabulous Thunder- 
birds tienen que dar más de una lección a 
todos esos grupos que han basado su carre- 
ra en la recuperación de músicas añejas, 
primero porque la que ellos eligieron (el 
blues, of course) no atiende a las hojas del 
calendario, no necesita que nadie la saque 
a flote tras un periodo de olvido, siempre 
ha estado ahí y siempre lo estará. Olvídate 


de términos como revival, revitalización o 
imitación y atiende, que va a empezar la 
clase. 


Lección n? 1: 

De cómo hacer lo que a uno 
le gusta sin preocuparse de 
lo que se lleva 


Lo primero, desde luego, es tener fe 
en uno mismo. Y amor por un determina- 
do tipo de música. Y paciencia, mucha pa- 
ciencia. Hay que hacer caso omiso del mo- 
mento en que se vive (finales de los 70, to- 
davía la new wave en danza) y dedicarse en 
cuerpo y alma a esa música que se ama por 
encima de lo que impera en el mercado 
(incluso en el incipiente mercado alterna 
tivo del revivalismo). En el caso de Jimmy 
Vaughan, la pasión que le domina es el 
blues eléctrico que machaca incesante- 
mente con su guitarra, exactamente lo 
mismo que le ocurre a Kim Wilson, aun- 
que éste se lo haga con la harmónica. Pa- 
sión y paciencia, recuerda: hay que seguir 
sacando disco tras disco aunque el mo- 
mento no parezca el propicio y no hallen 
mucho eco, hay que esperar a 1986 para 
que uno de ellos —el quinto— tenga éxito 
(aunque la formación del grupo se remon- 
te a 1978), hay que esperar a que tu her- 
mano, el también guitarrista Srevie Ray 
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Vaughan recientemente desaparecido, al- 
cance cierta fama para conseguir un buen 
contrato con una multinacional. Como 
dicen los anglosajones, a cada perro le 
llega su día. Y como dice Jimmy Vaug- 
han, al que puede verse en un breve papel 
en la película «Grear Balls Of Fire», lo 
importante es tocar, no analizar. 


Lección n” 2: 

De cómo labrarse un estilo 
personal y convertirse en 
valorados instrumentistas 


Para eso, además de paciencia, se ne- 
cesita humildad. Se necesita patearse 
todos y cada uno de los antros musicales de 
tu estado (Texas, en el caso de los Thun- 
derbirds) como hizo Vaughan durante 
años de aprendizaje —varios de ellos trans- 
curridos en The Chessmen, salvaje banda 
de garage punk, cuyo single «I Need You 
There» aparece en el recopilatorio «Texas 
Punk Groups From The Sixties» de Eva— 
tocando sin parar covers a diestro y sinies- 
tro, puliendo el estilo, afilando las herra- 
mientas, buscando la perfección que da el 
apasionamiento, hasta convertirse en el 
mejor blues-guitar de su generación (supe- 
rior, para quien esto suscribe, a su difunto 
hermano Stevie Ray, aparentemente más 
brillante pero también más efectista). Se 
necesita humildad para que el éxito conse- 
guido en 1978 en el Festival de Blues de 
San Francisco (donde dejan pasmados a los 
grupos locales) no se te suba a la cabeza y 
puedas seguir haciendo música con tran- 
quilidad y sin desviarte de tu camino. Lo 
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mismo puede decirse de Wilson, reputado 
harmonicista cuyos servicios han sido re- 
queridos por otros muchos músicos. Aun- 
que nos ocuparemos más adelante de la 
gente que ha intervenido en la carrera de 
los Thunderbirds —o de la que ellos han 
ayudado—, reseñemos aquí los intentos 
frustrados que Vaughan realizó para saltar 
a la fama al lado de figuras como Doc 
Pomus, Clapton o Dylan 


Lección n? 3: 

De cómo, partiendo del 
rhythm'n'blues, integrar 
varios estilos y sonar 
coherentes 


Lo suyo está claro: la música que les 
importa es sin duda el blues eléctrico, 
también conocido por rhythm 'n'blues, del 
que sus discos estan repletos a rebosar. 
Pero tampoco le hacen ascos a esos primos 
hermanos del blues que responden al 
nombre de soul, rock'n'roll, funky, jum- 
pin', etc., etc. Para todos ellos tienen la en 
trega justa, el punto de ataque apropiado, 
la ejecución exacta. En manos de ningún 
otro combo blanco como en la de los 
Thunderbirds habían sonado estos estilos 
tan vitalistas, tan llenos de alegría, de de- 
sinhibición y de «savoir faire». Juntan 
todos esos elementos, los agitan en la coc- 
telera de su apasionamiento y les sale un 
combinado que dispara en el oyente las 
ganas de vivir. Música hecha para mover 
los pies al compás. Música ideal para ani- 
marte en un día bajo de forma. Música mi- 
neralizada 


Lección n”* 4: 

De cómo resultar 
maravillosamente 
apasionados sin tener que 
subir el volumen de los 
amplificadores 


Y no creas que para poner en órbita 
al oyente recurren al exhibicionismo ins- 
trumental o a cualquier otro más-di 
todavía. Son lo que se dite una banda bien 
engrasada, sobre todo Vaughan y Wilson, 
cuyas guitarra y harmónica se ajustan per- 
fectamente, acompañadas por la batería de 
Fran Christina y el bajo de Keith Ferguson 
o Preston Hubbard en su última etapa 
Todos trabajan al unísono, sin pretender 
destacar uno por encima de otro, todos de- 
trás del mismo objetivo, que la voz de 
Wilson se encarga de terminar de unir. 
Pocas bandas han logrado tal compenetra- 
ción, tal cohesión, y pocos consiguen un 
nivel de efectividad como el suyo sin con- 
tar con un instrumentista estrella o un fi- 
gurón que de imagen. De nuevo, paciencia 
y humildad 


Lección n? 5: 
De cómo elegir las 
versiones 


No seré yo quien niegue las virtudes 
de esos standars del blues y del r£b que 
suelen integrar el repertorio de.las bandas 
de rock'n'roll (y que muchas veces se el 


gen para no tener que calentarse mucho la 


cabeza). Pero, ¿quién necesita una enésima 


versión de «Little Red Rooster» o de 
«Boom Boom», por poner un par de ejem- 
plos?. Resulta bastante más imaginativo. 
legado el caso, echar mano de piezas más 
oscuras pero igualmente fabulosas debidas 
a autores poco conocidos, pero también 
grandes en su modestia, como J. Miller 
(«Sugar coated love», «Tell me pretty 
baby», «I hear you knockin'», «You're 
' me»), Slim Harpo («Scratch 
pon in», «Rainin' in my 
- Williams («Rock this place». 
«One night stand», «Close together»), 
Weldon Bonner («Runnin' Shoes»), Al 
Anderson de NRBQ («It comes to me na- 
turally»), Jones/Scott («Full time lover») 
y un largo etcétera de pequeñas grandes 
firmas, entre los que, por qué no, se pue- 
den incluir Isaac Hayes, Bo Diddley o W. 
Dixon. Que no cuesta nada poner un poco 
más de interés, hombre. 


Lección n”* 6: 
De cómo elegir las 
amistades 


Si los Fabulous Thunderbirds de- 
muestran un gran gusto a la hora de elegir 
los temas a versionear, no menos tino po- 
seen en el momento de rodearse de colabo- 
radores adecuados. Cuando quieren darle 
una mayor proyección a su trabajo, recu- 
rren a Nick Lowe y a Dave Edmunds que, 
no por ingleses, están muy lejos de su vi- 
sión musical (y que les proporcionaran su 
primer éxito). De los escasos músicos que 
reclaman para que les echen una mano en 
sus grabaciones, no se puede olvidar a 
Chuck Leavell (Allman Brothers Band) o a 
los Memphis Horns. Y si son ellos los que 
pretenden ayudar a otros, tampoco se 
equivocan mucho: por ejemplo, la cantan- 
te tejana Lou Ann Barton contó con Vaug- 
han y Wilson en su álbum «Read my 
lips», y este último produjo recientemen- 
te al gran bluesman Jimmy Rogers, entre 
otros que han reclamado sus servicios 
Creo que no se puede reunir una nómina 
mejor en tan poco tiempo. 


Lección n” 7: 

De cómo ser la banda ideal 
para un garito de sábado 
noche sin perder la clase 


Y volvemos al principio. Encontrar 
el punto justo de equilibrio entre la falta 
de pretensiones y el mantenimiento de 


cierta «clase» musical, exige tener muy 
claro lo que se pretende. La música de The 
Fabulous Thunderbirds no es adecuada 
para grandes estadios, sino más bien para 
pequeños locales donde pueda concentrar- 
se en toda su intensidad, lo cual no quiere 
decir que no demuestren un «estilo» 4 
prueba de bomba y de años. Dicho de otra 
manera, se puede ser elegante sin abando- 
nar el apasionamiento, se puede dar todo 
de sí sin perder la compostura. The Fabu- 
lous Thunderbirds son esa clase de grupo, 
nada vulgar y con toda la intensidad del 
blues. Aunque ahora no estén en su mejor 
momento, les sigo prefiriendo a todos 
aquellos que me quieren convencer a base 
de imágenes huecas, 


DISCOGRAFIA 


EMBRYO 
WORLD 


por ENRIC URRUTIA 


MUSIC 


DESDE 1968 EMBRYO -RARA AVIS DEL DENOMINADO ROCK ALEMAN- ES 
UNA FUENTE INAGOTABLE DE CREATIVIDAD CAMALEONICA. POR PRIME- 
RA VEZ:EN LA HISTORIA DEL GRUPO DOS DE SUS ALBUMES HAN SIDO 
EDITADOS EN NUESTRO PAIS. UNA OPORTUNIDAD PERFECTA PARA INDA- 
GAR EN UNA FUERZA MUSICAL QUE SE HA VISTO ENRIQUECIDA CON 
MULTIPLES Y EXOTICOS INGREDIENTES, BARAJANDO SIN PREJUICIOS 
BLUES, ROCK AND ROLL, JAZZ, FOLK Y RITMOS AFRICANOS. 


'usto antes de la entrada de la au- 

topista de Nuremberg —donde hoy 

se levanta un ciclópeo complejo in- 
dustrial dedicado a la fabricación de com- 
putadoras— se encontraba la Ungerestras- 
se. Nuelco underground del Munich del 
68, cuando los vientos revolucionarios so- 
plaban con fuerza desde París, se convirtió 
én una de las primeras.comunas híppics de 
Alemania. Allí sefeunieron freaks psico 
délicos y germinó la cultura de las drogas 
alucinógenas, atrayendo, naturalmente, a 
más desúna empresa musical alternativa. 
Amon Dúñil fue sin duda la más popular, y 
desu seno surgió Christian Burchard (ba- 
tería, piano, percusión; voz) que se inde- 
pendizó para formar su propio £rupo, 
Embryo. Junto a/Edgar Hoffman (saxo, 
violín, voz), Ralph Fisher (bajo, órganos 
voz), el ex-Tén Years Alter John Kelly 
(guitarra, Voz) y algunos colaboradores 
ocasionalés, Burchard dió plena libertad a 
sus inquietas ideas generando una tensión 


vida que em- 


creaciva y una filosofía de | 
pléaba el intercambio de culturas como 
principal método de comunicación. 

Durante esta etapa, gue abarca desde 1i- 
nales de 1969 hasta 1972 y contempla un 
constante intercambio de mi 
Embryo graba trés LPs. El primero de 
ellos, «Opal», ségún los estudiosos de lu 
materia el mejor de todos sus discos, apá= 
rece en el mítico sello Obr Musik, agl4t 
nante del fock alemán de principios de los. 
70, creado y dirigido por Peter Meisel y 
Rolf Ulrich Kaiser, autor este último del 
libro «Das Buch Der Neuen Pop Musik» 
(«El Mundo De La Música“Pop», Barral 
Editores 1972). Gracias a/la distribución 
de Metronome —un sello más potente 
además de Embryo aparecen en Ohr las 
primeras grabaciones de bandas como 
“Amon Dúúl 1, Bloh De Cologne, Guru 
Guru, Tangerine Dream, Límbus 4 y 
Wierhiiser de Westrupp. A continuación 
Embryo, en otro sello, publicaría otros dos 
albumes, «Embryos Rache» y «Father Son 
And Holy Ghosts», que junto a «Opal» 
constituyen una trilogía que marca pro- 
fundamente el rock alemán. 

Antes de fundar Embryo, Bruchard, un 


mbros. 
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talento inquieto en constante ebullición, 
trabajó con Steve Lacy, participó en «Pha- 
Mus Dei» —primer LP de Amon Dúiil l- y 
militó en el cuarteto de Mal Waldron, un 
pianista de jazz_cón rico historial John 
Coltrane, Elvin Jones, Rop Carter, Billie 
Holiday, Charlie Mingus) quese une a 
Embryo —ahora Bruchard y Hoffman re- 
forzados por ocho nuevos componentes 


para la grabación de «Sreigaus» y »Rock 
Session», dos LPs.áparecidos entre 1973 y, 
1974, y una extensa gira europea. En Jos 
dos años sigúlientes el grupo graba quitro 
LPs juneó a otro músico procedeñite del 
jazz, el saxofonista neoyorquino Charlie 
Mariano, de los que «Embryo Live» supo- 
né la primera toma de corítacto con otras 
etnias sonoras 
Con un estilo multiforme y ecléctico 
Embryo constituye a esas alturas uno de 
los más sugestivas exponentes de la músi- 
ca progresiva germana. En el libro « Rock 
n» (Guadernos de Rock 1978) se 
circunsrancias del grupó del 
siguiengé modo: «u.qpizó se Enbbryo el 
dm el quee más clara y podórosamiente 
ali el espivit del aalermiito Si hemos 
bo apa La ¿nnpror «l Lefrvace de barre 
is astili chata Dos intereses vatrolscclan 
raja aientalo «1 planroniónto electrónico y el 
vfoque politico son not Mefinicorias del joven 


roble germtro. ni sn delas fala on Evibr yo. 
Estews el erupo ns dal mente más ano quistoi- 
des arrocrítico « ¡ion pemidta que pulula por 


Ta escena alomadia. Porn al contrario que la 
Ieyoría «de sub e 0Mpareros, fuer ren de posiciomes 
jazziseicas o que des dieron 1 completa yiente, 
La mayorla de sus miembros son e 
men evolucionados que rocker conscidntes. Por 
atro dado su tipo de música. abioluramente 
inéncasillable al principio (pasaban del blmes 
al rock, del jazz a la raga o laexperimentación 
pseudosinfónica) y más definido despues (algo 
cercano al jazz-rock) fue tomeeptuada como frec- 
form=music y por elló yu personalidad, que 
erntés fue borrosa e«Anaprebensible, se ha hecho 
diltimamente maykimal al rock alemán base. EH 
sn discografías puede encontrar absolutamente 
de todo. Algo tan favorable como peligroso. 
Destaquiémos la inclusión del sema ¿Espagna 
Si Efanco Nox en 54 segundo LB¿ tema por el 


been jazz 


enal se les probibió actuar en nuestro país en 
1972. Un grúpo abierto y vivo 

Charlie Mariano abandonaría Embryo 
alípoco tiempo. pero Burchard, que asegu- 
ra necesirar actuar en vivo al menos una 
vez por semaná, coge a la banda y ca un 
viejo autocár se dirige al norte de la India, 
donde convive y experimenta con varios 
músicos locales —entre ellos Shoba Gurtu, 
un cantante de Bombay- que participan 
en la grabación de - Apocalypso». En el 79 
recorren Iran, Afghanistan, Pakistan y de 
nuevo la India. Gonsecuencia de esta avens 
tura es el doblé LP «Embryos Reise 
cumento dél tour, pionero del contepto 
étnicos en el rock y plagado de grabacio- 
nes enídirecto y estudio, todas.ellas muy 
poca comunes para la época,¿«donde pue- 
den saborearse las habilidades de primeras 
figuras musicales asió 

Durante ese mismo/año Embryo esta- 


¡casí 


blece relaciones con la institución Karna- 
taka College Of Percusion, fundada en 
Bangalore en 1965 por Vidwan Sri Mani 
un maestro de la percusión del sur de la 
India 
rios LPs y unia película. Entre 1980 y 1982 
las giras de Embryo con músicos hindúes 
tuvieron un gran éxito y fueron coronadas. 


El resultado de esta fusión son yá- 


por usa espectacular accuación con los Yo- 
rubd Dun Dun Ensemble en el teatro de la 
ópera de Beirut. Entre sus discos de ese pe- 
fiodo figura otro live grabado juntos 
Charlie Mariano y el elenco percusivo de 
Karnataka y «La Bláma Sparozzi 
compendio de grabaciones realizadas entre 
el 79 y el 82 cu ciudades tan dispares 
domo Munich, Kabul y El Cairo, y contan> 


do con la colaboración de músicos de 
Corea, Egipto, Brasil, Auscralia, Indía y 
Nigeria. 


Tras/ún breve lapsus en el que Embryo 
y otrds nombres forman el Jazz Yarra En- 
semble una «world band» gúe actua en el 
féstival de jazz de Berlín aparece otro 
álbum en 1984 y al año siguiente hace lo 
propio «Yoruba Dun Dun», un LP com- 


puesto e interpretado por los mejores per 
cusionistas de Nigeria, los Yoruba. Una 
populosa cribú africana cuya cultura € in- 
fluencia gúenta con una antigúedad de 


(0 <Opal» (Obr-70)** 
[0 «Embryo' Rache» (Libeiy-71)* 

[0 «Father Son Holy Ghost» (Liberty-7. 
[0 «Stcig Aus» (Brain 
[0 «Rock Session» (Braín-73) 

10 «This ls Embryo» (Brain-74) 

0 «We Keep On» (Basf-74) 

«Surfin» (Basf-75) 

«Classic German Rock Scene» (2LP UA-5, 
«Bad Heads, Bad Cats» (April-75, 

Embryo Live» (April76) 

«Apocalypso» (Scbenecball78) 

«Embryos Reise» (Schenecball-29) 

(0 .E+KCP+Mariano» (Schnechall-0) 

0 «Anthologi 
(0 «La Blama Sparozxi» (Scbnechall$2) 
«Zack Gliick» (Maso-84) 

(0 «Yoruba, Dun Dun» (Scbneeball-85) 
¿Oyelami» (SCM-86) 

(O «Africa» 


(Maso81) 


sualmente e 


ados en España por Transdisc 


*ediados en Espa 


por Ariola y Basf: Descatalogados 
Classic German Rock Scene» recopila «Embryos Rache» y «Father 
Son» 

«This ls Embryo» es una reedición de «Steig Aus» 


«Anthology 


una recopilación 4] 


cientos de años y se/éxtiende desde Nige 
fia hasta Ghana pásando por Tozo. El co 
mercio de esclavos propagó 

danzas por todo el mundo, y v 


As ritmos y 


os histor 


riadores haníseñalado que la mayor párte 
desde 
Cuba hasta los sones portorriqueños que 


de los ritmos latinoamericanos. 
puedeñ oirse en Nueva York, están basa- 
dosén los tambores Y: 

Sin apartarse de estos planteamientos 
aparece en 1987 «Africa» —junto a 
«Opal» editado en España por Transdisc— 
un ciclón de ritmo y energía cuyo título lo 
dice todo. Dominado por arreglos e ins- 
trumentaciones tradicionales africanas, sin 


influencias clectrónicas, con una riqueza 
de ritmos exefaordinaria y un encanto es- 
pontáneo, mmacerializa el encuentro de dos 
culturas con más fidelidad que otras obras 
de similares propósitos y mayor difusión 
Embryo y la Yoruba Dun Dun Orquestra 
protagonizan un tour americano en 1988, 
participando en los festivales de Seattle y 
Washington y obteniendo un gran éxito. 
En enero del siguiente año Embryo cele- 
bra su vigésimo aniversario y ofrece un 
concierto, la Great Embryo Jubilee Ses- 
sion, al que invitan a varios de los colabo- 
radores que han ido desfilando a lo largo 


de su carrera. Desde el 89 se ven sujeros a 
una intensiva agenda de actuaciones que 
les lleva hasra Marruecos, Italia y Japón 
donde permanecerán hasta enero del 91 
Esperemos que su anunciada visita a Espa- 


ña —actuaron en Barcelona hará cosa de un 
año sin que ningún medio se hiciese eco de 
la noticia— tenga lugar pronto. Todo de- 
pende de su ajetreado calendario y del es- 
tado de salud del motor de su viejo auto- 


car. 


DR DITA Se 


JOY DIVISION 
PASIÓN BAJO CERO 


por IGNACIO JULIA 


[odría recurrir al título de una de sus canciones y 

admitir que «no recuerdo nada». Evitar el contacto con 

tan fúnebre episodio y pasar la siempre ecuánime página 
de la Historia. Al fin y al cabo, mi copia de «Closer» ya tiene los 
bordes amarillentos, ha adquirido el boxqwer de un gewuino origi- 
nal digno de coleccionarse. Me resisto a hacerlo, a devaluar a Joy 
Division como he hecho con tantos otros grupos que, en algún 
momento, monopolizaron mi atención, Es una simple cuestión 
de lealtad: hubo un tiempo en que, no lo olvido, significaron algo 
Para mi. Esta es, probablemente, la razón de que me haya encari- 
mado a un altillo para bregar con varios montones de papel en 
franca descomposición, hasta dar con un ejemplar de New Musi- 
cal Express fechado el 14 de junio de 1980. Ha transcurrido una 
década desde aquella mañana de primavera en que este viejo pe- 
riódico llegó a mis manos, pero no he olvidado el impacto que 
causó en mis intereses auditivos. En aquel entonces uno podía 
confiar en el célebre semanario británico como una fuente segura 
de información y excitación musicales, algo que dejó de ser cierto 
hace ya muchos años. Eran otros tiempos, la fértil resaca del 
punk, y este número concreto de NME reunía artistas tan aprove- 
chables en su pluralidad como Sex Pistols, Dexy's, Young Marble 
Giants, Ruts, Graham Parker, Human League, Buzzcocks o Un- 
dertones..Era la época «gloriosa» en que algunos consumíamos 
con delectación y cierto complejo de inferioridad la hiperfilosófi- 
ca y algo pretenciosa prosa de Paul Morley, las espléndidas foto- 
grafías en claroscuro de Anton Corbijn. Fue una sorpresa avistar 
la revista en un quiosco; llevaba seis semanas sin aparecer a causa 
de una huelga de sus periodistas. En portada cuatro individuos de 
espaldas a la cámara, sólo uno de ellos girando a medias su cuerpo 
para echarle una triste mirada al objetivo, y en la parte inferior un 
escueto titular: =15 July 1956 JAN CURTIS- 18 May 1980» 
El desaparecido tenía que ser el que se volvía con expresión deses- 
peranzada hacía el fotógrafo, no podía ser de otra forma. En las 
primeras páginas una corta nota daba algunos detalles: cantante 
de Joy Division, la gran esperanza de Manchester, 23 años, suici- 
dio tras una presunta catástrofe sentimental, deja un álbum pós- 
tumo a publicarse proximamente. En las páginas centrales había 
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SU MUSICA EVOCA PAISAJES DESOLADOS, VIDAS 
TORTURADAS, TRAGEDIAS INEVITABLES, RELACIONES 
IMPOSIBLES. EN CONTADAS OCASIONES HA CAPTADO 
EL ROCK LA FUTILIDAD DE LA EXISTENCIA CON TAN 
OBSESIVA INTENSIDAD. IAN CURTIS Y JOY DIVISION 
FUERON EL MAS SIGNIFICATIVO EXPONENTE DEL 
AFTER-PUNK, SU MAS DRAMATICA Y EXPRESIVA LE- 
YENDA. DEJARON SU HUELLA IMBORRABLE EN TODA 
UNA GENERACION Y SIGUEN SIENDO ESENCIALES 
CUANDO LA ONDA SINIESTRA QUE INSPIRARON ES YA 
SOLO UN PATETICO RECUERDO. 


más, un estudio en profundidad que me hizo buscar ansiosamente 
sus grabaciones. Primero fue «Unknown Pleasures», luego vinie- 
ron «Closer» y canciones como «Atmosphere» o «Love will tear 
us apart». El resto ya puedes imaginártelo. 


EL MITO 


Un artículo retrospectivo en regla sobre Joy Division 
debería haber empezado con una cita indescifrable de Camus, 


Nietzsche, Hesse o Mishima. Ya sabes, la clase de píldora culcural 
que te situa ante el Mito anunciando a bombo y platillo que estás 


en presencia de algo importante, más trascendente que la acos- 
cumbrada basura rock huerfana de significado, algo digno de toda 
tu sensibilidad y atención intelectual. Es ya tradición aproximar- 


se a una banda como JD con esta clase de aditamentos poéticos, 
con solemnidad casi religiosa, con la mezcla de reverencia y 
morbo con que se entra en un cementerio. Son el perfecto para- 
'digma de grupo totalmente ensombrecido por su propio Mito. La 
música y la mística, las circunstancias y el toque trágico, todo ello 
les llevó inevitablemente hacia la creación de un monumental 
Mito. El mismo que inducía a Paul Morley a enfrascarse en imbri- 
“cados desarrollos literarios sobre las posibilidades desaprovecha- 
das del rock, tomando a JD como objeto de sus desvarios de pun- 
kerre con estudios superiores, y a sentenciar: «La mejor música rock 
nos atemoriza tanto como nos entretiene». Sin embargo, entre tanta 
verborrea, enfebrecida había siempre algunos destellos de luci- 
dez. El rock no puede tomarse como fuerza redentora, apuntaba 
en su despedida a lan Curtis, pero tampoco como un simple art 
ficio desechable: «Se le suele quitar importancia al rock, nunca se pien- 
ya en lo que podría llegar a ser». Unos párrafos más adelante volvía a 

lana: «La grandeza del rock reside en su impacto emocional 
en el individuo». Yan Curtis lo vivió en la propia piel, como tantos 
otros, y supo aprovechar este impacto para hacer frente a su desti- 
no. Hasta que, sencillamente, no pudo más. 

Lo malo de Morley fue que creó escuela. Yo mismo, mea cu/pa, 
firmé el primer articulo publicado en España sobre JD, salvo 
error u omisión por mi parte, titulándolo «Paisaje Después De La 
Batalla» (Vibraciones, febrero 81). Ahora comprendo que, cierta- 
mente, nos tomamos la película demasiado en serio. Claro que 
ellos mismos se lo habían buscado, es verdad, pero no lo es menos 
que el asunto se les escapó de las manos. El Mito empezó a rodar 
ladera abajo como una gigantesca bola de nieve y ya fue imposible 
detenerlo. El nombre mismo de la banda, extraido de una novela 
sobre campos de concentración nazis, y la ingenuidad provocativa 
de mencionar a Rudolf Hess en una de sus primeras actuaciones, 
motivaron acusaciones inverosímiles por parte de algunos perio- 
distas aprovechados. Las canciones, reflejos interiorizados de la 
frialdad y decadencia de su entorno urbano (Manchester como in- 
habitable y opresivo desierto postindustrial), producto de una 
torturada e introspectiva poética proclive a las tonalidades fatídi- 
cas, también levantaron sospechas. Y su relación con un sello tan 
impermeable y amante de los conceptos como Factory no ayudó 
precisamente a que se les tomara en serio desde el mainstream. No 
había para tanto. Sólo eran otra pandilla de inglesitos de provin- 
cias amamantados por el punk, habitantes de una realidad urbana 
que social y meteorológicamente empuja a la depresión y a la 
rabia, dos sensaciones que habitualmente encuentran en el rock 
una expresiva válvula de escape. Acusarles de hacer «música de- 
presiva» me parece tan superficial como relacionarles con el na- 
zismo. La disciplinada intensidad que despiden sus mejores gra- 
baciones, sus inmersiones en obsesivos y dramáticos universos pa- 
ralelos, son una fuente de energía y belleza que aporta dinamismo 
al oyente más que autocompasión o miseria. Una hermosa contra- 
dicción llevada a la práctica con amor ciego. 

En el preciso momento en que uno se siente arrebatado hacia 
ese particular mundo sonoro, secuestrado física y espiritualmente 
por la voz y los instrumentos, el Mito pierde toda su entidad. Y, 
como en el mejor rock, prevalece la pasión. 


LA FABRICA 


Lanzar acusaciones de elitismo contra Factory Re- 
cords resulta demasiado simplista. Cuando Tony Wilson fundó la 
marca tenía ideas muy claras: racionalizar el ansia de independen- 
cia del punk, llevarla a sus últimas consecuencias, envolverla en 
una nueva estética. Era cuestión de diseñar un modernismo abs- 
tracto de ascendencia neoclásica con que sustituir el desgarro cha- 
pucero comunmente asociado a quienes producían discos inde- 
pendientes. Uniendo la capacidad de asombrar sin esfuerzo de un 
Warhol con la excentricidad moderada de un dandy inglés, con- 
traponiendo un socialismo de clase media con la noción sólo vis- 
lumbrada de un neocapitalismo pragmático, Wilson creó una en- 
tidad que nacía con voluntad de mantenerse al margen tanto de lo 
comercial como de lo independiente, aislada en un mundo propio 
de sonidos exquisitamente «fracturados» (sic.) y diseños que re- 
cuperaban la sobriedad desde un clasicismo reinventado. El hom- 
bre supo aprovechar el caldo de cultivo de la escena de Manches- 
ter para rodearse de los elegidos que iban a formar su cúpula pri- 
vada: Martin Hannett como auténtico mago de la mesa de graba- 
ción, Peter Saville dando forma a un influyente concepto gráfico, 
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JD como sustancial orquesta de la casa, y un manager tan astuta- 
mente instintivo como Rob Grerron. Juntos porenciaron una al- 
ternaciva tanto a la mediocridad de la industria como a la fala de 
carácter y coherencia de muchos sellos independientes, toda una 
filosofía que englobaba música, imagen, ideas, marketing, y fue 
sucintamente definida por Peter Saville al afirmar, refiriéndose a 
las portadas de sus discos, «em Factory diseñamos, los demás decoran». 

La poca importancia otorgada en los discos a la información 
(nada de largas listas de créditos y demás lindezas), la aparente 
ausencia de contratos firmados con los grupos (leyenda sustenta- 
da por la creencia por parte de Wilson de que una banda debe ser 
libre para abandonar su discográfica en cualquier momento), la 
sistemática ignorancia de la prensa musical y los habituales cana- 
les de promoción (las menos entrevistas posibles, ni hablar de 
fotos promocionales), y costumbres tan vanidósas como dar nú- 
mero de referencia a cualquier actividad no estriccamente disco- 
gráfica (FAC 1 fue un club, FAC 3 un cartel para un concierto, y a 
la campaña de lanzamiento de «Closer» en América la llamaron 
FAC 36), Jevantaron un aura alrededor de Factory que finalmente 
funcionaría como la mejor publicidad posible. Cuanto más ocul- 
taban sus intenciones, cuanto más crípticos como unidad creati- 
va, más despertaban el interes del consumidor de élite. La estrate- 
'gia empezó a perder credibilidad en el mismo instante en que po- 
seer un producto de Factory se convirtió en signo de buen gusto, 
de estar a la última. La música es magia, no un objeto decorativo 
ni un vulgar fetiche social, pero Factory permitió que la carga 
conceptual predominara finalmente sobre el sonido. La elemental 
elegancia de los diseños gráficos fue diversificándose y Peter Savi- 
He pasó a ser una firma a la venta, Martin Hannett sucumbió a la 
más vieja mitología del rock entre borracheras y drogas duras, y 
los intereses musicales se desviaron hacia la pista de baile (no es- 
taría de más establecer una conexión entre el segundo club pro- 
piedad de Factory, The Hacienda, y la epidemia acid-hoxse, pero 
ahora mismo no estoy de humor, lo siento) 

Aunque quizá su principal problema haya sido que, con la ex- 
cepción de JD-New Order, nunca tuvieron bandas realmente 
esenciales en su carálogo. Ahora mismo, ¿qué tienen que vaya a 
motivar un artículo como este dentro de diez años? ¿A los anoré- 
xicos Durruti Column, a los mareantes Happy Mondays? ¿A 
Tony Wilson como profeta de la Era Yuppie? 


LA REALIDAD 


Ya hemos visto que el Mito de JD no se corresponde 
con la Realidad de su forma física, ni con sus verdaderas intencio- 
nes. Aunque la distancia entre ambas cosas no es, en su caso, tan 
abismal. Nadie queda libre de responsabilidad: ellos pecaron de 
vanidad individualista y jugaron con fuego, los medios aprove- 
charon una saga tan morbosa y propensa al patetismo barato, sus 
fans elevaron a lan Curtis a la categoria de mártir a/?er-punk. Nada 
vende como la muerte, y fue la muerte la que motivó la exagerada 
ampliación del Mito. JD estaban llegando a la primera cumbre 
creativa de su carrera cuando Curtis renunció a la vida: su negati- 
va a seguir viviendo, tan consecuente con lo que había cantado, 
otorgó un inevitable toque de tragedia a su ya de por sí dramático 
discurso artístico, deteniendo la acción y congelando el instante 
para la eternidad. Cuando la mayoría descubrimos a JD, ya eran 
un acto consumado, una obra completa, una historia con final. 
No había posibilidad de que nos decepcionaran con su decadencia 
artística o su prostitución comercial. Al fin y al cabo, no hay 
mejor grupo de culto que el grupo muerto. 

Tan Curtis había sido el espíritu mismo de la banda. Un ser en- 
fermizo y sensible, un epiléptico que combaría la incertidumbre 
de su condición física con una actitud nerviosa y convulsiva, que 
forcejeaba con la desesperación a base de música cortante y apa- 
sionada. En escena parecía un cable de alta tensión sometido a una 
terrible descarga, un derviche cortando el aire con los brazos, en- 
tregado a una espasmódica y desenfrenada danza suicida. El so- 
brino existencialista de Iggy Pop. Su presencia en el grupo, como 
catalizador y autor de las letras, era irreemplazable. Su desapari- 
ción dejó a sus compañeros en una difícil encrucijada: era imposi- 
ble continuar con JD sin su auténtico motor. Si en el plano musi- 
cal los tres eran elementos indispensables (Bernard Albrecht con 
su corrosivo y fascinante juego eléctrico a la guitarra, la presencia 
protagonista del elocuente bajo de Peter Hook, la eficacia extra- 
ordinaria de Steve Morris en la batería), en el carismático ningu- 


no de los tres daba la ralla para llenar el vacio dejado por Curtis 
Les conocí personalmente durante su gira española de 1984 como 
New Order, tuve la ocasión de convivir con ellos durante unos 
días 


diera haber encajado en tan siniestro Mito. Bernard se comporta- 


y me sorprendió que gente tan absolutamente normal pu- 


ba como un niño bonito, un adolescente conservado en un peren- 
ne estado de inmadurez (según me confesó Rob Gretton, uno de 
los chiflados más deliciosamente despiertos que he conocido en 
este negocio, «sólo le interesa una cosa: metérsela a las chicas»); Peter 
Hook prefería el contacto varonil con los técnicos y roadies, cuida- 


ba su abortada vocación de rockero biker y ejercía de figura paterna; 


Steve Morris se mostró en todo momento como un simpático tío 


raro, enclenque y un tanto esquizo, el único que no ponía cara de 
mal rollo si comertías la imprudencia de mentar al Mito. 

¿Qué ha quedado pues de JD? ¿Era necesario que los cada vez 
más inútiles New Order («Low Life» es su última obra verdadera- 


mente admirable en lo que a mi concierne) grabaran un imperdo- 


nable himno futbolístico para disociarse definitivamente de su 
egregio pasado? ¿Qué hubiera opinado lan Curtis de sus conciu- 


dadanos The Smiths o de los 


Stone Roses? ¿Lo hubiera soportado? 
Son preguntas que no requieren respuesta. Al final siempre llega- 
mos a lo mismo, a un pedazo de vinilo, papel y cartón. Ahí están 


la espartana y eléctrica configuración de «Unknown Pleasures» 


sus visiones subterrar 


s y sus relatos de ansiedad y descontrol, su 


impacto frontal en los sentidos; la evanescente belleza y las cuali- 


dades arquitectónicas de «Closer», su todavía asombrosa capaci- 


dad para transportarnos a su propia dimensión; la condición de 


clásico after-punk de «Love will tear us apart», la perfecta torch- 
song para los ochenta; ahí están, repito, como recordatorio de que 
la carne muere, pero la pasión sobrevive. Siempre es así. Las mo- 


léculas dispersas del alma de lan Curtis siguen en el aire, sólo es 


necesario programar uno de sus discos para que revoloteen ner- 
viosamente pugnando por reunirse otra vez hasta formar un invi- 
sible holograma. Otro futil espejismo para los sentidos y el espí- 
ricu 

La vida, como razonó el filósofo, es lo único que realmente im- 
porta. Vinilo, papel y cartón. Es todo lo que queda. ¿No se te 


parte el corazón? MM 


EXHIBICION DE 
ATROCIDADES 


0) diciembre/76. The Anarchy Tour (Sex Pistols, Heartbreake: 


[The Clash) lega a The Electric Circus, Manchester. Entre el público están 

Bernard Dicken, Peter Hook y Terry Mason, que acaban de formar un grupa: 
The Sriff Kittens (Gatitos Muertos). También asiste al evento lan Curtis, un fanático 
de Iggy Pop y Velvet Underground venido del cercano pueblo de Macclesfield. 
29/mayo/77. Los Stiff Kirrens se rebautizan Warsaw (por el tema de 
Bowie en «Low») y con este nombre debutan enThe Electric Circus. Son lan Curtis 
(cantante), Bernard Dicken (guitarra), Peter Hook (bajo) y Tony Tabac (barería) 
Terry Mason, el primer batería, pasa a ser manager. 
30/junio/77. Nuevo batería: Steve Brotherdale, Actuan en Rafter's, Man= 
chester. 
18/julio/77. Se graban cuatro temas («Inside the line», «Gutz», «Ata 
later dare», «The kill») en los estudios locales Peanine Sound. El resultado es la pri- 
mera maqueta de Warsaw. Unas semanas más tarde Steve Morris reemplaza defiiti- 
vamente al batería, que ha entrado en otro grupo, The Panik. 
2loctubre/77. The Electric Circus, local que ha aglutinado la emergente 
escena de Manchester, es cerrado por las autoridades. Como despedida se organizan 
dos noches de actuaciones: Warsaw tocan la segunda junto a, entre otros, The Fall, 
Buzacocks y Magazine. Una versión en vivo de «At a later dare» grabada aquella 
noche aparece en el consecuente disco conmemorativo: «Short Circuir-Live ArThe 
Electric Circus» (10" Virgin 78). 
Diciembre/77. Una segunda visita de Warsaw a los estudios Pennine 
Sound produce cuatro nuevos temas («Warsaws, «No love lost», «Leaders of men», 
«Failures of the modern man») que, a causa de la pobre calidad sonora, son arrincona- 


dos hasta seis meses después. En formato de EP autoeditado, «An Ideal For Living» 
(7” Enigma 78), será el primer vinilo de Joy Division, 
25/enero/78. Primer concierto como Joy Division, en Pip's, Manches- 
ter. Han cambiado nuevamente de nombre al ver publicado el disco de un grupo lon- 
dinense apodado Warsaw Pakt. Los «barracones de la alegría» eran los destinados, en 
los campos de concentración nazis, a las prostitutas y otras mujeres mantenidas con 
vida para diversión de los oficiales. Descubren el término en una novela sobre el 
tema, «The House Of Dolls», de evidente sustrato sadomasoquista 
14/abril/78. Toman parte en un concurso organizado en Rafter's por 
Stiff/Chiswick Records para descubrir nuevos talentos. Rob Gretron, pinchadiscos 
del club, queda asombrado por su actuación. Tony Wilson, presentador de un progra- 
ma musical de la cadena Granada Television, toma buena nora. 
3/marzo/78. Un dudoso contacto con RCA y el interés de Richard Sear- 
ling y Joho Anderson, ambos relacionados con esta discográfica, les lleva a grabar un 
LP que nunca será publicado. Son once temas («The drawback», «Leaders of men», 
«VWalked in line», «Failutes», «Novelty», «No love lost», «Transmission», «Ice 
age», «Interzones, «Warsaw», «Shadowplay») registrados en sólo dos días en los es- 
tudios Arrow de Manchester. El resultado final les decepciona (en especial las mezclas 
de Anderson, que ha añadido sintetizadores a última hora) y se niegan a publicar un 
producto que podría afectar su credibilidad. Meses después, Rob Gretton, que se ha 
convertido en su manager, logra desembarazarse de Searling y Anderson (RCA ofre- 
ía publicar un único LP sin ningún tipo de adelanto económico) y el grupo compra 
las cintas. 
3/junio/78. El semanario New Musical Express publica la crítica del EP 
«An Ideal For Living». 
9/junio/78. Primera actuación en The Factory, local gestionado por To- 
ny Wilson, que ya planea fundar su propio sello discográfico. 
20/0ctubre/78. Segunda actuación en The Factory, con Cabaret Voltai- 
re y The Tiller Boys (grupo paralelo de Pete Shelley de Buzacocks). Joy Division 
aprovechan la ocasión para repartir entre los periodistas copias promocionales de la 
segunda edición, esta vez en formato maxi-single, de «An Ideal For Living»: (12" 
Anonymons 78), 
24/octubre/78. Sale a la venta el primer producto de Factory Records, 
un doble single recopilatorio que incluye dos temas de JD (+Digital», «Glass»). 
¡Ambos cortes reaparecerán en el doble álbum «Still» tres años después. «A Factory 
Sample» (7” Factory 78) reune por primera vez al crucial equipo formado por ellos, 
Martin «Zero» Hannert en la producción, y Peter Saville como diseñador del envol- 
torio gráfico. 
27/diciembre/78. Primera presentación en Londres. Tocan en The 
Hope And Anchor, Islington, ante sólo treinta personas. La entrada cuesta 60 peni- 
ques. 
31/enero/79. Registran una maqueta en los estudios Eden de Martin 
Rushent, responsable del sello Genetic (asociado a radar Records/WEA). La cinta, 
que nunca ha salido del archivo de Rushent, contiene cuatro temas (+Glass», «Trans- 
mission», «Ice age», «Insight»). Al no llegar a ningún acuerdo con el productor de- 
ciden olvidarse de las grandes discográficas y apostar por la independencia con Tony 


45 RUTA 66 


Wilson y Factory. Este mismo día tocan en The Marquee como teloneros de The 
Cure. 

Abril/79. Tras unas semanas de laboriosos ensayos entran en los estu- 
dios Strawberry, en Stockport, y graban en cuatro días y medio su primer álbum: 
«Unknown Pleasures» (LP Factory 79). Produce Martin Hannert. Saldrá a la venta 
poco después, en junio, enfundado en una enigmática portada a cargo de Peter Saville 
y presentando una excelente colección de diez temas («Disorder», «Day of the lords», 
«Candidate», «Insight», «New dawn fades», «She's lost control», «Shadow play», 
«Wilderness», «Interzone», «l remember nothing»). La buena acogida del disco rea- 
firma su decisión de mantenerse independientes. Dos temas sobrantes («Auro-sug- 
gestion», «From safety to whete...?u) salen a la luz posteriormente en un EP recopi- 
latorio;«Earcom 2» (12" Fast 79). 

4/junio/79. Grabación de cinco temas para Piccadilly Radio, una emiso- 
ra de Manchester, 

Julio/79. Vuelven a los estudios Strawberry para realizar su primer sin- 
gle de dos canciones, «Transmission/Novelty» (7” Factory 79; reedición 12” Factory 
80), 

14/julio/79. El semanario Sounds publica un artículo que culmina la lar- 
ga lista de malentendidos, prejuicios y descalificaciones por parte de la prensa musi- 
cal británica. El autor, entre otras cosas, sugiere que algunos miembros de JD sufren 
«serias deficiencias mentales». Será la última entrevista que ofrezcan a una publica- 
ción comercial, aunque algunos fanzines siguen contando con sus declaraciones. 
31/agosto/79. Actuación en The Electric Ballroom, Londres, con un re- 
cord de audiencia para el grupo: 1.200 personas. 
8/septiembre/79. Participan en la primera edición del festival Futurama 
en Leeds. Junto a JD se presentan PIL, Orchestral Manouvres, Cabarer Voltaire, A 
Certain Ratio y otros. 

13/septiembre/79. Factory organiza una sesión cinematográfica en el Sca- 
la Cinema de Tortenham Court Road, Londres. Se proyectan dos cortometrajes en 8 
mn. relacionados con la banda. 


28/septiembre/79. Antes Della add enThe Factory, lan sufre un 
ataque de epilepsia. Rechaza la idea de cancelar y salen a tocar, pero a medio concierto 
unos descontrolados intentan subir a escena, Peter Hook les detiene y salta a la pista 
para enfrentarse a ellos, algo ya habicual en el fogoso bajista. 
2/octubre/79. Se embarcan en una gira de veinticuatro conciertos por el 
Reino Unido como teloneros de Buzzcocks. La gira concluirá el 10 de noviembre, en 
el londinense Teatro Rainbow, con excelentes críticas para J.D. 
26/noviembre/79, Segunda Peel Session, esta vez producida por Tony 
Wilson de la BBC (sin relación con el dueño de Factory). Será publicada casi una dé- 
cada después de su primera emisión como «Joy Division-The Peel Sessions» (12" 
Strange Fruit 87), El disco incluye cuatro temas («Love will tear us apart», «24 
hours», «Colony», «Sound of music»). 
Diciembre/79. Un alto ejecutivo de Warner Bros America se reune en 
un hotel londinense con Martin Hannert y Peter Saville para hacerles una oferta for- 
mal por JD: un millón de dólares. La respuesta fue que Rob Gretton jamás aceptaría. 
Unos meses más tarde WEA repite la misma oferta mejorando las condiciones y se 
planea una reunión en Nueva York que nunca llegaría a materializarse, 
oe pas delia Como el grupo telone- 
10 no se presenta, oftecen un concierto de más de una hora (algo inusual en ellos) con 
diecisiete canciones y dos bises. Es parte de una gira curopea que se ha iniciado en 
París y les llevará por Bélgica, Holanda y Alemania. 
18/marzo/80. Comienzan las sesiones de grabación de un segundo álbum 
sn los estudios Britannia Row, Islington, Londres. Martin Hannett vuelve a producir, 
Este mismo mes aparece un curioso artefacto, «Licht Und Blindheits (7” Sorlide 
Sentimental 80), publicado por un pequeño sello francés. Contiene un single con dos 
nuevos temas (=Armosphere», «Dead souls») y un librito con un pretencioso estudio 
sobre el grupo. Una de las más codiciada piezas de coleccionismo relacionadas con 
JD. 
4/abril/S0. Dos actuaciones en una sola velada: en el Rainbow como invi- 
tados especiales de The Srranglers (Hugh Cornwell estaba encarcelado por drogas) y 
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en The Moonlight Club como parte de una serie de noches dedicadas a Factory. Al 
final del primero lan sufre una crisis epiléptica; se recuperará a tiempo para el segun: 
do pero sólo podrá interpretar cinco temas. 

18/abril/80. Sale a la venta el histórico single «Love will tear us apart/ 
These days/Love... (versión)» (7” Factory 80; reedición 12" Factory 80). La canción 
grabada originalmene en una versión rápida (cara B), había sido regrabada en los es- 
tudios Scrawberry a un sempo más Jento y solemne (cara A) la indecisión hizo que se 
publicaran ambas. El mismo día de su aparición se distribuyeron 25.000 copias de un 
flexi gratuito, «Komakino/Incubation/As you said» (flexi 7” Factory 80), ideado 
para apoyar el lanzamiento, 

28/abril/80. Fecha de salida del video-clip de «Love will tear us apart». 
2/mayo/80. Ultimo concierto de JD, en el High Hall de la universidad de 
Birmingham, publicado posteriormente como parte del doble «Still». 
18/mayo/80. lan Curtis $e suicida en su casa de Macclesfield. Abando- 
nado por su mujer, que se ha Jlevado al hijo de ambos, vé por televisión la película de 
Werner Herzog «Stroszck» y se ahorca. En la nota de despedida escribe: «En este pre- 
iso momento descaría estar muerto. Ya no puedo aguantar más.» 

Julio/S0. «Love...» alcanza el puesto número cinco en las listas oficiales 
(el uno en las alternativas) y abona el terreno a «Closer» (LP Factory 80). La portada 
del álbum, una lúgubre fotografía de un Cristo yacente tomada en un cementerio ita- 
liano, levanta sospechas de oportunismo necrológico: en realidad había sido diseñada 
semanas antes del fallecimiento de lan, El contenido, nueve temas, es una soberbia 
muestra de la madurez que estaba adquiriendo el grupo antes de tan fatal desenlace 
(«Atrocity exhibition», «Insolation», «Passover», «Colony», «A means to an endo, 
«Heart £e soul», «24 hours», «The eternal», «Decades»). Este mismo mes los tres su- 
pervivientes graban su primera maqueta, y efectuan su primera actuación (una pre 
sentación no anunciada en The Beach Club el día 29). Aún no tienen nombre. 
16/agosto/80. «Closer» alcanza el número uno en la lista del semanario 
Melody Maker. La misma prensa musical que había dudado de ellos califica ahora el 
disco de obra maestra. 

12/septiembre/80. Se publica un maxi, « Atmosphere/She' lost con- 
trol» (12" Factory 80), ya editado wn mes antes en Estados Unidos (la versión ameri- 
cana invertía el orden de los temas). «She's lost control» es una nueva versión grabada 
durante las sesiones de «Love... 

20/septiembre/80. Primera actuación en América de New Order, en 
Maxwell's, Hoboken, New Jersey. La gira había sido planeada como la primera incur- 
sión de JD en Estados Unidos, pero tuvo que aplazarse por razones obvias. Un par de 
días después graban dos temas compuestos con lan Curtis («Ceremony», «In a lonely 
place») que se convertirán en su primer disco, 

8/octubre/81. Aparece un doble álbum póstumo, «Still» (LP Factory 
81), que parece querer servir de antología y al mismo tiempo recuperar material dis- 
perso o sencillamente inédito. El primer disco presenta una selección de grabaciones 
de estudio («Exercise one», «Ice age», «Sound of music», «Glass», «The only mista- 
ke», «Walked in line», «The kill», «Something must break», «Dead souls», «Sister 
Ray live»); el segundo es el último concierto de lan Curtis («Ceremony», «Shadow- 
play», «A means to an end», «Passover», «New dawn fades», «Transmission», «Di- 
sorder», «Insolarion», «Decades», «Digital»). La versión original se beneficia de una 
encuadernación especial en tela. 

18/agosto/82. Sale a la venta el único video oficial de JD «Here Are The 
Young Men» (vídeo Ikon-Factory 82), compuesto mayormente de grabaciones semi- 
profesionales y filmaciones en Super 8. Técnicamente deficiente, aunque muy acorde 
con la particular mística del grupo. 

1988. Al mismo tiempo que New Order reordenan su pasado reciente en 
un recopilatorio, desempolvan las viejas cintas de JD y aparece un último álbum que 
traza la trayectoría del grupo desde 1977 hasta 1980. Una razonable selección de diez 
temas (« Warsaw», «Leaders of men», «Digital», «Auto-suggestion», «Transmis- 
sion», «She's lost control», «Incubation», «Dead souls», «Atmosphere», «Love will 
rear us apart»). Comparte título con el de New Order: «Substance» (LP Factory 88) 
. 


DISCOGRAFIA ADICIONAL/BIBLIOGRAFIA 


Selección de bootlegs: «Warsaw» (LP abortado para RCA y un 7” con 
la Peel Session del 79). «Ar Last» (LP live 23-9-79). «Malvern/Eric's» (LP live 5-4- 
80 y 11-8-79). «Gruftegesaegne: Songs Of The Grave» (2 LPs live Paradiso 11-1- 
80 y studio). «Komakino» (LP live Lyceum 29-2-80). «Le Terme» (LP live Derby 
19-4-80 y Peel Sessions/studio). «An Evening With...» (LP live?). «Joy Division» 
(EP Stampa Alternativa demo y flexi). 


Libros: «An Ideal For Living: An History Of Joy Division» (Mark 
Johnson Proteus Books 84). «Joy Division/New Order: Pleasures And Wayward 
Distractions» (Brian Edge Omnibus Press 84). «Joy Division» (Stampa Alternati- 
va; letras de canciones y un EP).«Joy Division/Letras» (Múscias de Regimen; lerrs 
y cassette de inéditos, edición limitada 500 copas; 1.350 pras. en Ap- 497-08240 
Manresa, Barcelona). 

Para más información consultar «New Order: El Faccor Humano» en RUTA 12, 
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PROSCRITOS 


... Y por nombre, 
pobres sueños ... 


por SABINO MENDEZ 


GUITARRAS QUE RESTALLAN SOBRE LA LLANURA ARAGONESA. ECOS DE 
STONES Y NEIL YOUNG ACRISOLADOS EN BINEFAR, HUESCA, POR UNA 
BANDA QUE LLEVA MAS DE CINCO AÑOS DEFINIENDO SU TRABAJO CON 
PASION Y ORGULLO. LA APARICION DEL SEGUNDO LP DE LOS PROSCRI- 
TOS CONFIRMA EL EXCELENTE ESTADO DE UN GRUPO QUE HA SABIDO 


SER FIEL A SU CREDO. 
CAYENDO 


(«Monty Clift me está mirandolcolgado de 
la pared/Abí fuera los perros ladran/Aquí 
dentro todo empieza a arder/ Y ya ves estoy ca- 
jendoltodos lo saben, pero tranquila, ya me le- 
vantaré») (J. Lapuente-A. Solano) 


a hace cuatro o cinco años 
Y que tuve las primeras noticias de 
Proscritos cuando, después de 
un concierto en Binefar, estuvimos char- 
lando y cambiando impresiones sobre la 
noche su cantante, Jose, y yo en camerinos. 
Era una época turbulenta para mí. Por pri- 
mera vez los grupos de Rock'n'roll con 
mayúsculas (nada de contemporizaciones 
posmodernas) y en castellano empezaban a 
gozar del favor del público. El salir de los 
círculos minoritarios de entendidos y la 
prosperidad económica que eso supuso, 
cada uno del grupo lo sobrellevabamos 
como podíamos. Los efectos más habirua- 
les solían ser que acababas creyendore el 
émulo nacional de Juanito Truenos o Mo- 
rritos Jagger, a gusto de cada cual 
El caso es que en ese lapso de tiempo 
hasta el día de hoy, fuí teniendo noticias de 
Proscritos. Mientras yo solucionaba mis 
propios problemas, ellos grabaron un 


disco para Interferencias del que estaban 
orgullosos pero en absoluto totalmente sa- 
tisfechos del sonido resultante donde los 
teclados se habían comido demasiado a las 
guitarras. El disco, sin embargo, era una 
pieza de debut superior a la media, Las 
canciones estaban construidas sólidamente 
y los sentimientos fluían por ellas a flor de 
piel, sin esa obviedad tan común, ni tam- 
poco ese hermetismo que ha hecho tan fa- 
mosos a otros y que sólo oculta una cierta 
incapacidad literaria. (Ya sabes, «no se bien 
lo que quiero contar pero lo arropo con grandés 
palabras y giros sugerentes». El resultado 
sólo consigue calidad, a base de casuali- 
dad, en un uno por cien de los casos). 

No, ninguno de esos casos era el de 
Proscritos. Lo suyo gozaba de mucha más 
sutileza, mesura, reflexión y mucho senti- 


miento cogido con delicadeza y fijado con 
pinzas. Por ello, cuando hace cinco meses 
tuve la oportunidad de colaborar con ellos 
en su segundo elepe —«Pobres sueños» 
(Interferencias)— me lo pensé cuidadosa- 
mente y decidí romper la promesa que me 
había hecho a mi mismo desde el desastro- 
so trabajo con Desechables y el triste final 
de WomA-2!: no volver a ponerme nunca 
más del otro lado de la mesa de sonido. 
Influyó en esa decisión un pedazo de 
canción impresionante que tenía el grupo 


en su maqueta titulada «Cayendo». Apar- 
te, el trato con Proscritos era fácil y cor- 


dial, no hubieron compromisos ni exigen- 


cias por ninguna de las dos partes. No hu- 
bieron responsabilidades económicas y 
eso, en trabajos de este tipo, sólo se puede 
sacar adelante si el personal funciona por 
puro gusto 


EL BLUES DEL CARACOL 
(«Hay un mundo en el que estoy 

viviendo/ningún otro tiene mi papel./Hay un 

cielo azul sobre mi cabezaly un largo camino 


que recorrer. ») (Lapuente-Solano) 


Para entender a Proscritos hay que 
verlos en su salsa. Cuando me acercaba a 
Binefar una mañana de primavera, escu- 
chando su maqueta en el radiocassette del 
coche, entendí perfectamente porqué re- 
suenan en su música ecos de Dylan y Neil 
Young. Los crujidos de 
ca, especialmente de éste último cuando 


a guitarra eléceri- 


funciona a medio tempo con tintes épicos, 
son la banda sonora más adecuada para 
viajar por estas tierras. Dejando atrás Léri- 
da, tomas por la comarcal 240 y te encuen 
tras con unas inmensas rectas que discu- 
rren por una llanura infinita, salpicada de 
algún escaso árbol y pequeñas vegas. 
Cuando entras en la frontera con Aragón, 
si el día es despejado, un cielo azul y sin 
nubes te envuelve por todos lados y la 
única referencia es la línea del horizonte 
Yo ya he tocado en tres ocasiones dife- 
rentes en la nave de la Algodonera de Bi- 
nefar. Este año trajeron a los Burning, y 
Proscritos los telonearon muy adecuada- 
mente. Ambos me invitaron a tocar con 
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ellos y pasamos un rato divertido interpre- 
tando un estoniano «Dead Flowers». Que- 
dó bastante correcto sobre todo porque me 
limité a hacer el apoyo de rítmica, en lugar 
de uno de los incapacitados solos que me 
han granjeado fama y eco en todo el 
mundo. De cualquier manera lo más cu- 
rioso de la noche fue fijarme en la transfor- 
mación que sufren los Proscritos cuando 
suben a un escenario con respecto a sus co- 
legas de profesión. A Richard, el guitarra 
solista, se le pone una sonrisa de oreja a 
oreja cuando interpreta a Jagger-Richards 
y se le va el santo al cielo, En un medio tan 
preocupado por la imagen y la pose, a ellos 
se les ve relajados, sonrientes y es que, tío, 
ESTAN DISFRUTANDO. Están hacien- 
do las canciones que adoran. Son felices, 
están llenos de fuerza y fe en lo que hacen. 
Y cada día es más difícil encontrar a gente 
que haga lo que realmente le gusta. 

Por cierto, el guitarra éste, el Richard, 
tiene una curiosa historia detrás. Su nom- 
bre no es ningún mote. Pero, bueno, mejor 
dejame que empiece por el principio y te 
presente a la gente de la banda. 


SOY TU TORMENTO 


(No me siento adultoltampoco soy un 
niño./Nunca me ha importado como me ven los 
demás./Y seguir mi caminolse que no es cosa 
fácilidesde crio be intentado vivir siempre en li- 
bertad. ») (Lapuente-Solano-Robinson) 


El caso es que Richard D. Robinson 
nació en Inglaterra, como su nombre bien 
indica, pero desde corta edad está viviendo 
aquí. Y, por esos azares del destino, ha aca- 
bado tocando la guitarra en Proscritos. Su 
presencia en el grupo suele crear general 
desconcierto. En un principio porque no 
todos los días se ve un tipo de facciones 
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claras y apellido tan claramente anglosa- 
jón hablando con el más profundo acento 
aragonés, y luego poque cuando firma una 
canción todos piensan que se trata de una 
versión de algún Robinson foráneo. Así 
que estais avisados. 

Jose y Toni son el núcleo compositivo. 
Jose Lapuente es la Voz y la estilográfica 
La voz que se oculta detrás de sus gafas de 
espejo y su habitual media barba de un par 
de día 


principio cuesta un poco acostumbrarse a 


ss sin afeitar es impresionante. Al 


su particular timbre, un poco roto. Pero 
eso lo único que remarca es su excepciona- 
lidad, es decir que cuando suena un tema 
de Proscritos lo reconoces enseguida por 
su voz. Y en cuanto sabes reconocerlo te 
habituas a él, y te parece de lo más normal. 
Pero de normal nada, monada, la potencia 
y resistencia de esa voz nos dejo perplejos a 
todos en el estudio. Enrique, el ingeniero 
y productor, solía quitar dentro de la cabi- 
na todo el fondo musical mientras Jose 
grababa. Así, mientras el cantante escu- 
chaba todo el fondo sonoro, nosotros en la 
mesa ofamos sólo su voz. La rompe de tal 
manera y a su propia voluntad que nos 
daba la escalofriante sensación de que 
luego íbamos a encontrar una cuerda vocal 
ensangrentada pegada al techo del estu- 
dio. Toni Solano es el otro guitarrista y 
quién más trabaja la composición, arreglo 
y estructura de las canciones. 

Felipe es el bajista y, tecnicamente, 
quizás el que en estudio tiene una ejecu- 
ción más segura y brillante. Lo cual tiene 
más mérito si tenemos en cuenta que el 
bajo es el instrumento en principio más 
fácil de dominar, pero muy difícil luego 
destacar de la media a no ser que tengas 
una pulsación firme y un sentido del ritmo 
excepcional. Y, como colofón, permitidme 
que os presente (amplio redoble de baque- 


tas) al «Piriyi». Más conocido en su 
D.N.I. como Jose Luis Arilla, que se 


carga de los tambores con más pegada y 


en- 


rotundidad que forituras. 

Por supuesto, esto conforma un grupo 
de guitarras-bajo-barería a la antigua 
usanza. Los teclados son siempre amable- 


mente invitados al estudio, pero en directo 


funcionan sin ellos. Con lo que les sucede 
lo mismo que a gran parte de los grupos 


nacionales: que su sonido de directo suele 


ser más duro que el representado en el 
disco. Por ahí era por donde ellos creían 
que cojeaba su primer disco. No era Pros- 
critos. No al menos,¿justa y representati- 
vamente, lo que ellos son y han sido desde 
el principio en sus actuaciones en vivo 
Más parecidos a los aullidos de Crazy 
Horse, que al dulce colchón de teclados 
que sirve de fondo a su primer trabajo, La 
idea era meterse en estudio esta segunda 
vez para corregir esto. 


DESPUES DEL HURACAN 


(«Un cigarrillo muere entre mis dedos/la 
madrugada llega sin avisar./Es imposible rete- 
ner tantos instanteslreino de acordes que trato 
de conquistar. ») (Lapuente-Solano) 


La estrategia a seguir era empezar 
a grabar con un par de versiones bien gui 


tarreras y salvajes, para que en compara- 
ción todo lo que viniera detrás nos parecie- 
ra suave y no corrieramos el riesgo de edul- 
corarlo. Las elegidas fueron dos versiones 
que Proscritos siempre habían querido 


hacer y que, de hecho, ya tocaban en direc- 


ro: «Born to be wild» de Sreppenwolf y 
«Don't cry, no tears» de Neil Young. Ahí 
ya nos quedamos pegados de culo a la 


pared del estudio. La primera corre, aulla, 
estalla como debe ser. Como mi «Far boy» 
corriendo por la comarcal dos-cuarenta di- 
rección Binefar. Como las imágenes de 
«Easy Ryder» que siempre nos trac esa 
canción a la memoria (lo siento por el pan- 
fleto pero forma parte de mi sub-cultura). 


Pero donde empecé a ver las posibilidades 
de Jose y compañía fue en la versión de 
Neil Young. La original ya es bella, lírica, 
pasional y llena de fuerza. Difícilmente 
creía que se pudiera aportar algo. Proscri- 
ros sencillamente hicieron otra cosa. Su 
versión sube, restalla como un castillo de 
fuegos artificiales guiada por los dibujos 
er en cada estrofa 


de las guitarras, para ca 
en un acorde menor que te pone la piel de 
gallina 
no me extrañe de que todo fuera en la di- 


scalofriante, Después de eso ya 


rección correcta. De hecho, Proscritos no 
me necesitaban para nada. Sinceramente 
creo que tienden a sobrevalorar mi partici- 
pación en este disco, yo sólome limité a in- 
fundirles la autoconfianza necesaria. Pero 
ellos ya sabían muy bien lo que tenían que 
hacer. 

Así fueron cayendo gemas como « 


Des- 
pués del Huracán», «Pobres sueños», 
«Viajar» o «Cayendo», por citar mis favo- 
ritas. La verdad es que este disco me parece 
que puede ser muy importante. Un punto 
de inflexión para la generación de grupos 
de la quinta de Proscritos. Algo parecido a 
lo que significó «El pistolero» de Los Pis- 
rones para la generación de grupos babo- 
sos de Madrid. Me explico antes de que me 
malinterpreteis: Cuando Los Pistones gra- 


baron su élepe «Persecución» con Ariel 
Rot, una amplia gama de grupos de Ma- 
drid de la misma edad había llegado 
callejón sin salida practicando un p 
mico y sentimental cuyos lug; 
empezaban a provocar hiriente 
No es que tuviera nada de 9 
yo mismo le debo mucho, 
que eran demasiados 
mismo cliché sentimei 
chica me ha dejado-esto 


sentimental». Por muy, 


el estilo Parker-Low de- 
masiados músicos os. «El 
pistolero» mostró da para 
todo ese rollo, y la juchos 
de esos músicos aho quemas 
mucho más rítmico Sin ser 
ningún fan del grup iri 


(demasiada lágrima 
ñas sin atreverse a ce 
les su mérito en el di 
nuestra música. Al 
César. 

No quiero decir que € 
exactamente ahora. Pero 
diendo algo que, salvando 
estilos, presenta similitudes. 


CIELO ROJO | 

(«Este espantoso ruido no me deja pensar] 
logro acostumbrarme al olor de este Iugar./ 
amigo Elias dice... Procura no mirar, al 
todo arde, aquí sólo huele mal. ») (Lapuente 
Robinson) 


Me refiero en que ahora nos encon: 
tramos en el extremo opuesto. Existe una 
generación de grupos garajeros que han 
crecido a la sombra de recopilaciones de 
rarezas discográficas y sonidos adustos. En 
algunos lugares se les denomina con el 
nombre de esta revista, ya sabes, «.../as que 
leen Ruta 66.» Pero no creo que ninguno 
de ellos tenga como máxima aspiración 
pasar a la historia como rareza discográfi- 
ca. Seamos serios, todos a lo que aspiramos 
es a vivir de, por y para hacer la música 
que nos gusta, sea cual sea nuestra favori- 
ta. 


¡erto es que gracias a este semillero de 
'grupos se ha mantenido viva en este país la 
tradición de unos sonidos (blues, 
rychm'n'blues, distorsión, rockabilly) que 
dan su ración a los viejos pasados de moda 
que, como yo, asistimos a la enésima inva- 
sión de la «marea complaciente» como 
algo inevitable (vease «Sin Recursos», 
Modestia Aparte, El Norte, y orra amplia 
gama de membrillos y comeyogures). Pero 
también es verdad que ya hace tiempo se 
muestra una sospechosa afición al cliché 
entre los menos talentudos que todo lo re- 


dimen a base de Bourbon, ir por la vida ar- 
diendo, y una agresividad salvaje que se 
convierte en caricatura de sí misma. 
Frente a todo esto, el último disco de 
los Proscritos se erige como una posible 
vía de salida, una manera diferente de en- 
focar las cosas. Hay guitarras saturadas 
que crujen por todas partes, pero unas me- 
lodías de alta calidad, muchas de ellas cor- 
tesía de Toni Solano, se abren paso clara- 
mente entre el maremagnum. Todo disco 
tiene dos o tres puntos de apoyo que lo de- 
finen a la perfección, en este caso los en- 
contraríamos quizás en temas como «Des- 
pués del huracán», donde la invitada de 
pa Aurora Beltrán 


propia es'su rfbajo vo 
Aa xn, un grupo 
ioñal capturando el evocadorambiente 


y eléctrico de Dylan y Young que Es 
os han perseguido con muy pocos resulta 


dos reales (salvo quizás algún tema de - 


Desperados). 

Pero lo que quiero decir se resume a la 
perfección en un tema seguramente más 
que en ningún otro. Ese tema se titula 
«Cayendo» y abre toda una puerta nueva 
no sólo al estilo de los Proscritos, sino al de 
todos los que se encuentran en encruci 


das parecidas. El tema es algo serio y alta- 
mente adictivo. Una tonada al es 
Byrds, arropada por guitarras que se esti 
ran suavemente y revientan.como burbu- 
jas, o m es me a 
a que se embrecruzan a cui 

buena. Hasta la línea de bajo es altamente 

iginal, algo muY difícil en un instru- 
to tan predecible, y si lo escuchas con 
ción entenderás lo que quería deci 
1 segundo apartado de 
últimos treinta segun: 
le Richard y Toni 
los saturados y desa: 


que haya oido en 
a la curiosa conscru 


ción en el crabajo 
sin dejar de ser lo q 
ber, acólitos de 


. E 
Te pondré un eje 
con que trabajamo 
ce cara de cereza») que era u 


joya. Nos 
tenía colgados, todos lo veíamos. A pesar 
de tener una versión disponible, facilmen- 
te registrable, ellos, seguros de si mismos 
y conscientes de sus posibilidades, prefi- 


te dando uno de los- 


rieron renunciar a grabaflo para poder co- 
cinarlo más con tranquilidad hasta dejarlo 
lenysu punto. Proscritos guardan muchas 

.. Me temo que su mejor época 


de empezar. 
parece que con el tiempo 
ido un puñado de canciones 
orgullo el paso del tiem- 
escuchar dentro de 
ese sonrojo de ver- 
bien conocen algu- 
de grupos naciona- 
¡ando pensaban que en 
haciendo «lo 
'sólo del regustillo 
¡ga setenta años. 
y eternas canciones. 
juilo cuando apare- 
)s Mestizos, o, por 


CEREZA 

ando una vieja can- 
rios./ Y s€ que el camino 
fotros hombres lo han an- 


o, esto es el final. Y digo 
yno sólo por parafrasear a Jim Morri- 
porque si has llegado a este párrafo 
del artículo soportando mis disquisiciones 
les sin pasar página, es que realmente 
buen amigo. Quizás en algunos 


momentos parezca que exagero en mis ala- 
b para con la banda de Huesca. 
Bueno, a mi me es indiferente. Si se las 


'ganado, por algo será. Dejame sólo 
te haga observar un detalle. Si re fijas 
este artículo está escrito en varios 
partados. Cada uno de esos apartados está 


¡titulado con el nombre de una canción de 


Proscritos. Junto a cada uno de esos títu- 
os, unas líneas de la respectiva canción 
que encabezan; las cuales siempre me lo he 


montado para que tengan relación con el 
“contenido del apartado. Es un simple 


juego literario. Pero, como te puedes ima- 
ginar, meterme a hacer virguerías con el 
contenido y significado supone planifica- 
ción, trabajo y pensartelo bastante antes 
de escribir. 

¿Por qué se mete uno a hacer complejas 
estructuras, y comerse el tarro, y trabajar 
más, si los folios entregados se los van a 
pagar igual? Te lo diré. Por el placer y el 
gusto del orfebre de trabajar en su peque- 
ña obra de arte. La relación con ellos, el 
trabajo y el resultado al respecto de este 
disco fue tan positiva que no se merecía 
menos. Tenía ganas de hacer algo especial. 
Y el gusto y las ganas lo son todo. Es lo 
que hay que tener. Si no, más vale que 
abandones, hijo. WM 
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¡PASO LIBRE A LOS HIJOS BASTARDOS DE ATILA Y ANGUS YOUNG!. 
BORED! SON UN PANZER SIN CONTROL QUE PREDICA LA MAS DEVASTA- 
DORA BARBARIE ELECTRICA Y AMENAZA CON DERRUIR EL IMPERIO SUB- 
POP. PELUDOS Y COMPULSIVOS FABRICANTES DE RIFFS ATÓMICOS. UNA 
MUTACION ESPONTANEA DE AC/DC Y BLACK SABBATH QUE EN ESTOS 
MOMENTOS FIRMA LOS DISCOS DE FREAK-GUITAR-METAL-ROCK MAS 


RADIOACTIVOS. 


n la ciudad australiana de 
E Geelong se ha dado un alto índice 
de natalidad en lo que a guitar- 
bands de sonido poderoso se refiere. Entre 
finales de los 70 y principios de los 80 fue= 
ron apareciendo combos como The Or- 
phans Ja primera guerrilla punk de la 
Psych Out 
(una de las primeras bandas australianas 
que tocó 60s garage-punk americano) y 
The Bodies. Posteriormente surgieron 
Naked Remain (ahora Thirteen), The 
Hangmen, Terrapin, Boyfriends, Love 
Like Anthrax y los más recientes Dirty Lo- 
vers (con disco en Dog Meat), Poppin 
Momas, Crepitus (speed metal), Septem- 
ber Gurls (con EP en Pink Flamingo) y 
Greenhouse. 
Pero sin duda fueron Behind The Mag- 
nolia Curtain la semilla determinante de 


zona), Endangered Spec 


esta electrocutada escena. Formados en 
1983 por los guitarristas Warwick Brown 
y John Nolan se emplearon en modular un 
sonido donde crepitaban, a partes iguales, 
Stooges, 60s garage-punk, los Stones ante- 
riores a 1970, la Creedence y un consisten- 
te acopio de blues. Disueltos en el 86 deja- 
ron un brevisimo legado (un flexi y un 
corte en un recopilatorio, sin contar la ver- 
sión de «Dirt» que, como Magnolia Strip, 
incluyeron en el tributo a los Stooges 
«Hard To Beat») y un par de dignos suce- 
sores salieron de sus cenizas. Gilbert y 
otros dos miembros de Magnolia formaron 
The Sunset Strip, banda que, en la tradi- 
ción del american guitar rock, ha 
expulsado descarnadas dosis de fuzz-blues 
impregnadas en Neil Young. Por su parte 
John Nolan fundó Bored!, banda kamika- 
ze donde las haya, central nuclear con ma- 
níaca obsesión por destartalar el universo a 
golpe de riff, rock incendiario, espíritu ki- 
ller y toneladas de guitarras cortocircuita- 
das. 
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ESCABECHINAS PLASTIFICADAS 


[0 «This House sor A Motel» (Gliterhne 690) 
recopilación enla quese incluye «Upeight Citizen» 
10 ¿The Munster Dance Hal Favorites Vol. 1N+ (Manor E-50) 


por IAN MCFARLANE 


A Gh 
AÑ 

"Tras la desaparición de los Magnolia, 
Nolan, intentó sin éxito poner en funcio- 


da llamada Big Muff y 


luego se unió a White Noise, grupo del 
guitarrista Dave Thomas (ex-Bodies, es- 


Slaughter House), un genuino seguidor de 
las doctrinas de Detroit y el punk, «siempre 


namiento otra 


me atrajeron bandas como Coloured Balls, 
AC/DC y Rose Tattoo», dice Thoma 
identificaba con ellas, más por su aspecto calle- 


«y me 


jero que por la música en sí. Luego descubrí a 
Radio Birdman y los Saints, que eran excepcio- 
males en una época donde todo lo que sonaba por 
la radio sabía a mierda. El primer disco de los 
Saints sigue siendo uno de mis predilectos de 
todas las épocas, por eso hemos grabado una ver- 
sión de «Demolition Girl». También estaba 
muy interesado en los Sex Pistols y Jobnny Rot- 
ten, y Joe Strummer de los Clash. En ellos en- 
contraba el verdadero sentido del punk». A las 
pocas semanas pasaron a llamarse Bored! 
_«el producto de tres imaginaciones frustradas 
que intentaban encontrar un nombre adecuado, 
entonces no lo sabíamos pero Bored era también 
el título de una canción de Destroy All Mons- 
ters»— y a inmolar en sus amplificadores 
una gigantesca bola de fuego cuyas llama- 
radas consumían a The Saints, Radio Bird- 
man, AC/DC, Rose Tattoo, Stooges, MCS, 
Sex Pistols, Black Sabbath, DM: 
honey, Sonic Youth, Motorhead, Blue 
Cheer y Thin Lizzy. «Pretendía», dice Tho- 
mas, «incluir teclados como los que pueden oirse 


en el «Metallic K.O. u de los Stooges pero no re- 
sultó, así que busqué alguien que pudiese tapar 
mis errores con la guitarra, de ese modo entró 
John Nolan. Tener otro guitarra es lo mejor que 
nos podía pasar». 

En abril del 88 editaron su primer 
mini-Ip. Un manifiesto de energía guita- 
rrera y mal karma metálico troquelado por 
cuatro melenudos en busca de un gran 
flash decibélico. «Bored!» contenía seis 
atronadores estallidos de metal-punk, 
cluida una versión del «Human Being 
Coloured Balls (legendaria formación aus- 
traliana de hard-rock), y se erigía como el 
debut más pulve 


n- 


de 


zador que aquel año se 


publicaba en Australia. Pese a que el ti 
nico potencial de los temas se resentía de 
una débil producción —«rengo la impresión 
de que Jobn Hresc, el productor, no tenía nin- 
gún interés en lo que haciamos; la grabación fue 
un asco pero logramos adecentarla reecualizan- 
de el sonido»— el disco sigue siendo un trau- 
ma aural en plena estampida. «El objetivo 
de la banda», prosigue Nolan, «era despedir 
energía y tocar con rapidez, algo sencillo pero 


6 foto: Pig «Malph» Morgan 


impactante. Dave es un rítmica muy estricto, y 
eso me permite realizar todo tipo de punteos. 
Para mi ese es el concepto perfecto de banda de 
rock. Si me unt a ellos fue porque su música me 
gustaba terriblemente. Mi aparición mutó un 
poco sus influencias. Les convencí para versione- 
ar el «Supernaut» de Black Sabbath y le dimos 
mucha importancia al hecho de trabajar con un 
volumen elevado, siempre intentando que las 
guitarras sonasen más y más fuerte. La fuerza e 
intensidad de una canción es lo que realmente 
mos interesa» 

Las críticas recibidas fueron muy posi- 
tivas —en USA se les asoció a la tribu Sub- 
Pop y Glitterhouse publicó el dis: 


ropa— y para el 89 Bored! contaba con una 
legión de fanáticos seguidores en Mel- 
bourne y Sydney, donde se les pudo ver te- 
loneando ferozmente a Iggy Pop, Ramo- 
nes, Dinosaur Jr. y Mudhoney. Su siguien- 
te grabación fue el LP «Negative Waves 
(el título procedía de «Cosy Cool». biker- 
movie de culto de la que se dice es una ve: 
sión australiana de «Easy Rider»). Una 
carnicería de brutalidad y rock and roll 
megalítico a la que ni siquiera pudo do- 
blegar la precariedad técnica de la graba- 
ción 


1 resultado fue un verdadero caos 
electrónico versiones de AC/DC y Rose 
Tattoo fueron incluidas— que se cerraba 
con Mona Lisa», una monstruosa jam de 
nueve minutos inundada con riffs psicopá- 
ticos. «Ese disco se grabó en varias sesiones, en 


un momento difícil para la banda en el que es- 
tuvimos a punto de separarnos. Pero temas como 
«Satisfaciion», «Hang Up» 0 «CSM=» son 
fantásticos, especialmente por la distorsión que 
rezuman. No fue premeditado, salió así, pero 
cada vez que los escuchas notas como los altavo- 
ces tiemblan» 

De los sobrantes de esas sesiones surgie- 
ron varios temas todavía inéditos («Cherry 
Bomb» de las Runaways, «My Pal» de 
God, un original titulado «Say Goodbay», 
«Second Time Around» de Blue Cheer, 
«Til The End Of The Day» de los Kinks, 
«Under My Thumb» de los Stones, «Lab 
Animal» de Powerhouse) que, junto a más 


ALIS 


originales, verán próximamente la luz en 
«Wattage», LP que editará el sello Dog 
Mcar. Eso sin contar el interludio de Sabo- 
tage, banda que comprimía a los Bored! en 
pleno respaldando a Joel Silbersher, anti- 
guo guitarra de God, que también llegó a 
grabar un single. 


«Negative Waves» supuso la despedida 
del bajista original Grant Gardner, que 
fue reemplazado por Tim Hemensley de 
God. Con él blindaron aún más su coriaceo 
rugido de verdugos sónicos, tal y como se 
desprende de su nuevo LP «Take Ir Our 
On You», lo más compacto y destructivo 
que han grabado hasta la fecha. Hemens- 
ley aporta dos temas suyos e instiga una 


metalización del «Satellite» de Sex Pis- 
tols; y la banda en pleno se dedica a aplas- 


tar neuronas con nuevos originales tan pa- 
ranoides como «Motherfuckin Morherfuc 

dedicada al obsceno G.G. Allin, o 
una inconmensurable revisión del «F 
«Todo el álbum» 


«se grabó de un tirón y de una 


ker», 
nal 
Solution» de Pere Ubu 
afirma Nolan, 
sola toma. Con Tim al bajo sonamos más com- 
pactos, más parecidos a como somos en directo, es 
el primer trabajo del que estamos totalmente sa 
risfechos» 

Además de la versión de la Sonic's Ren 
dez-Vous Band aparecida en el tercer volu- 
men de «The Munster Dance Hall Favori- 
tes» y del cover del «Demolition Girl» de 
los Saints incluido en la revista From The 


A 


Vault también tienen en marcha un corte 
para una inminente recopilación de Sub- 
que edi- 
'eels Like 


Pop, otro para una caja de singl 
tará Glitrerhouse, versiones de « 
A Woman» e «Iron Man» en los respecti- 
vos discos tributo que se dedicarán a los 
Troggs y Black Sabbath, y un mini-álbum 
en directo para Dog Meat. El pásado vera- 
no protagonizaron un extenso tour euro- 
peo obteniendo una calurosa acogida 
— «vendemos más discos en Europa que en Aus- 
tralia»— y a su regreso grabaron las bases 
de lo que va a ser un nuevo LP ¡Powerage! 


Nota: este artículo se publicó originalmente 
enel n* 4 (vol. 2) de la revista From The Vault 
(PO. Box 360 Prabran 3181 Victoria, Aus- 
tralia). Gracias especiales a Glenn Terry 
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The Beasts Of Bourbon (Norma/-Marilyn import) 


SIR VICIORY MIXTURE sia 


WILLY DEVILLE 
«VICTORY MIXTURE» 


Sky Ranch-Marilyn 
Que bien sienta volver a casa, ¿eh, 

Wily? Uno, que sigue tus pasos desde 
la época en que «Spanish stroll» inun- 

daba de chulería las ondas radiofóni- 
cas de mi ciudad, te había ido perdien- 
do en los últimos años. Que si «Italian 
shoes», que si apariciones en shows 
horteras de televisión, que si una última 
intentona comercial con Mark Knopfler 
produciendo... No te lo tomes a mal, 
Willy. Comprendía tus razones, sabía 
que habias estado demasiado tiempo 
en el lado oscuro de la calle, que mere- 
cías por lo menos intentar la carrera de 
obstáculos del éxito. Se te perdonaba 
todo, porque, ante todo, eras un entra- 
able personaje, un simpático macarra 
redimido por el romanticismo y el 
rhythm'n'blues. Siempre fuiste cool, 
hasta con el pelmazo de Knopfler a tus 
espaldas. Además, por mucho que in- 
tentaras venderte, siempre quedaban 
en el recuerdo esos álbumes que no se 
olvidan, «Cabretta», «Return To Ma: 

genta», «Le Chat Bleu», tu primera y 
mejor etapa con Capitol. Por eso es 
doble el placer de tu reencuentro, por: 

que sólo te habíamos perdido a me- 
días, no como a otros. Porque hasta en 
tus peores momentos se percibían los 
rescoldos de un gran estilo. Me dicen 
que tu nuevo trabajo, del que hasta el 
momento sólo conozco una cassette 
de avance, es una vuelta a tus oríge- 

nes. Está clarísimo. Huele a rhythm 

n'blues por los cuatro costados. Ño hay 


concesiones a un sonido contemporá- 
neo y radiable, unicamente sentimiento 
puro, Te has acompañado de una ban: 
da, con invitados tan de lujo como Allen 
Toussaint o Doctor John, que parece 
haber estado escuchando el período 
clásico de Atlantic Records toda su 
vida. El resultado es la música más vi- 
brante y apetecible que has hecho en 
muchos años. Estos temas (todo ver. 
siones: «Hello my lover», «Key to my 
heart», «Big blue diamonds» o «Jun- 
kers blues», por citar sólo unas cuan- 
tas) te situan nuevamente en el lugar 
que te corresponde: ante una buena or- 
questa que suda swing y savoir falre, el 
crooner ajeno al paso del tiempo, sólo 
pendiente de los dictados de su cora: 
zón. Es un sentido tributo a Nueva Or- 
leans, tu ciudad de adopción, donde 
has grabado el disco. Con «Victory Mix- 
ture» nos esperan mil y una noches de 
sábado en el corazón mismo del ghet- 
to. Donde las mujeres se comportan 
como mujeres, los hombres son un 
poco gallitos, corren el alcohol y la mú- 
sica por los cuerpos, y en la tele repo- 
nen por enésima vez «West Side 
Story», No hay nada como estar en 
casa. ¡Bienvenido, Willy! W IGNACIO 
JULIA 


HINDU LOVE GODS 
«HINDU LOVE GODS» 

WEA 

No te fies ni un pelo, que estos no 
son los sobrinos de Jerry García. Se 
trata de las 3/4 partes de REM; la au: 
sencia de Michael Stipe no es casual, 


LIME SPIDERS 
«BEETHOVEN'S FIST» 


Fun After All-Radical import 
No voy a andarme por las ramas, es 
un disco tremendo. Tan fulminante 
¡como un crochet de Evander Hollyfield. 
Los Lime Spiders han resuelto el tránsi- 
to de embrión garagero a banda profe- 
sional, fatídico casi siempre, sin que su 
poderosa esencia se haya visto diez- 
mada. Es decir, trabajar para una multi- 
nacional no enguantó sus zarpazos. 
Puede que desde su paso por Virgin 
tengan Una mayor proyección comer- 
cial y un público más numeroso que 
atender. Pero eso es sólo el lado teóri- 
co del asunto y lejos de ablandarles la 
sesera, como les sucede a muchos, pa- 
rece que les empuje a jugarse el tipo 
con más agallas todavía. En «Beetho- 
ven's Fist» sigue palpitando la arrogan- 
cia y tensión de «Slave Gir», mul- 
tiplicadas por obra y gracia de una 
banda cuya rotundidad hace temblar 
paredes. Su fuerza, que no es única- 
mente bruta, radica en una hábil combi- 
nación de autoridad instrumental y ac- 
cesibilidad lírica. Siempre han tenido 
aplicaciones que van más allá del ga- 


rrotazo eléctrico mondo y lirondo. A lo 
largo de una carrera coherente —«The 
Cave Comes Alive» y «Volatile» son 
dos obras firmemente trabajadas- han 
perfeccionado su fórmula convirtiéndo- 
se en una formidable maquinaria de 
alta precisión que genera adrenalina 
con canciones completas de pies a ca- 
beza, como el cuerpo de un atleta. 
Cada uno de los diez temas de su 
nuevo LP es un torpedo directo al cor- 
tex cerebral, minuciosamente armado 
con estribillos pegadizos, estratégicas 
armonías vocales,¿fornidos triceps rít- 
micos y guitarras que centellean con la 
rapidez del relámpago. No tienen des- 
perdicio, eso es indiscutible. Poseen 
esa magia que hace del rock and roll 
porque eso es lo que hay, ni más ni 
menos- una pócima milagrosa para 
elevar estados de ánimo titubeantes. Y 
lo consiguen tomando el atajo más di- 
recto: la comunicación de energía. Por 
lo tanto huelga decir que dañarán más 
de una sensibilidad con el pedestre 
concepto de la inmediatez que propug- 
nan. Su discurso aglutina denominado- 
res comunes -Alice Cooper, AC/DC, 
sixties punk, heavy metal- y recrea 
eternos argumentos sexuales en una 
serie de bravuconadas viriles que pon- 
drian enferma a la feminista más con- 
descendiente. Pero Mick Blood, ade- 
más de partirse la garganta a la primera 
de cambio, domina como pocos el arte 
de la metáfora, «tomamos el mismo 
tren cada día/pero es lo único que te- 
nemos en común», mientras la banda 
forja nitroglicerina melódica sobre un 
yunque de acero con el martillo del mis- 
mísimo Vulcano. Toda una combustión 
espontánea. MJ. GONZALO 


ya que la voz en este singular 
tiempo la pone Warren Zevon, De lo 
que se trata aquí, está claro, es de 
pasar el tiempo, Los chicos se divierten 
y, créame usted, el resultado es conta- 
gioso. Hay grupos y músicos que 
ponen todo su empeño y talento en un 
trabajo supuestamente serio y no les 
sale ni la mitad que cañero y vital que 
este matarratos. El debú de los Dioses 
Hindúes del Amor es una excitante co- 
lección de blues y canciones ajenas 
que pueden producir de todo menos 
asco. Sin cortarse un pelo, Zevon y los 
chicos se meriendan vivas sendas pie- 
zas del gran Robert Johnson (una de- 
trás de otra, «Walkin' Blues» y «Trave- 
lin' Riverside Blues»). Hasta aquí reina 
la ortodoxia y se respira un sano am- 
biente de party privado en el estudio. 
Luego llega «Raspberry Beret», hecha 
un rhythm 4 blues de lo más quedón. 
La cosa se extiende: «Mannish Boy», 
una de Woody Guthrie, Willie Dixon. 
Diez cortes en total que no pretenden ni 
hacer historia ni dinero. Sólo urge 
transmitir el mismo clima de excitación 
con el que han sido recreados. Sin 
aires de seriedad, sin pretenciosidad; 
pura y llana música popular. Se supone 
que esto debería gustarle a todo el 
mundo. Digo yo. M RAFA CERVERA 


HASIL ADKINS 

«PEANUT BUTTER 

ROCK AND ROLL» 

«MOON OVER MADISON» 
Norton Records import 

El reciente single (comentado en 
RUTA 56) no hacia presagiar nada 
bueno, El hombre salvaje de Hillbilly 
Country perdido en una bárbara orgía 
de esquizofrenia analfabeta y auto 
complacencia silvestre, Aquello era de- 
masiado bruto, estaba demasiado 
crudo, si sabes a lo que me refiero. 
Afortunadamente, el rocker más olvida- 
do del mundo no es un yacimiento ago- 
tado, como así lo demuestran estos 
dos volúmenes recién lanzados por 
Discos Norton. No son más que un pu- 


fado de grabaciones caseras que han 
estado durmiendo bajo polvo y grasa 
de pollo desde finales de los 50/princi- 
pios de los 60, pero... ¡ah, hermano!.. 

su electo en mis neuronas es devasta- 
dor, El gran Nick Tosches lo deja claro 
en las excelentes notas de contraporta- 
da, tan bíblicas y faulknerianas como 
todo lo suyo: «No tenía nombre, ni tar- 
Jetas de crédito, ni nada de nada, y no 
sufrió falsos dioses antes que él, por- 
que él mismo era un dios celoso y tam- 
bién terrible». Un dios que fornicaba y 
bebía y engullía pastillas y, por encima 
de todo, defecaba el más crujiente y 
bestial rock'n'roll que ha oido el ser hu- 
mano. Una música endiablada y sica- 
Iíptica, sedienta de sexo y sangre, pri- 
mitiva y tan antigua como el mal. La 
misma contenida en la generosa selec- 
ción de cortes de «Peanut Butter Rock 
And Roll», donde descubrirás sus sar- 
nosas lecturas de «Blue suede shoes», 
«Let it rock», «The banana boat song» 
(2), y un puñado de chisporroteantes e 
inéditos temas In Más sorpren- 
dente resulta «Moon Over Madison», 
elepé donde The Haze nos desvela su 
faceta sentimental de perro enamorado 
aullándole a la luna. No todo ¡ba a serel 
Twist de la Gallina, hombre, que Adkins 
también tiene su corazoncito sensible. 


Y nos lo demuestra en «Lonely is my 
name», «l had a dream about you», 
«Louise» y otras. También se incluyen 
versiones de Bill Monroe y Gene Autry, 
enim” en vida por el palurdismo 
a la Hank Williams del bardo de Virgi- 
nía. Material de primera para olvidar 
que tipejos como los Pet Shop Boys tie- 
nen el mismo derecho a la vida que tú y 
yo. Lo anuncia Nick Tosches al final de 
su comentario: «Como la Biblia y el 
papel higiénico, la música de Hasil Ad- 
kins debería hallarse en todos los ho- 
gares, porque ningún hogar lo es cuan- 
do faltan». M IGNACIO JULIA 


VV.AA. 

«DOWN HOME 

BLUES 1UP» 
Rattlesnake-import 

Sólo por la foto de portada (un exce- 
lente retrato de Big Joe Williams) ya 
merece la pena comprarlo. Natural- 
mente hay motivos más palpables para 
hacerse con esta recopilación que es- 
trena a Rattlesnake, otra subsidiaria de 
Music Maniac, dedicada al blues. Cen- 
trado en la labor que el productor Roy 
(C. Ames realizó en Houston entre 1958 
y 1965, este repaso a los archivos de 
su sello Home Cooking depara artistas 
poderosos —unos conocidos, otros no 
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tanto- y material, en parte inédito, ca- 
liente. Sus protagonistas son cantantes 
guitarristas nativos de Texas, doce en 
total, inmersos de pleno en el nutritivo 
estilo desarrollado en ese estado, 
Nombres como Johnny Copeland, Al- 
bert Collins, Big Walter y Pete Mayes 
(compañero de Gatemouth Brown y Ju- 
nior Parker) se alternan con apellidos 
menos ilustres pero igualmente enjun- 
diosos, Lonnie Mitchell, Peppermint 
Harris, Sidewalk Sam... Todos ellos 
manejan blues eléctrico y mordiente. 
Sin duda lo más sabroso son esos siete 
minutos y pico que el álbum dedica al 
gran Lightnin Hopkins. El número uno 
del blues tejano sienta cátedra con la 
atornillante «Stinking Foot» boogie 
sobre un tipo al que le huelen los pies 
(«mejor ponte los zapatos, uh, apes- 
tan»)- y «Rainy Day In Houston», me- 
lancólico retrato urbano. De propina 
puedes oirle contando un chiste e im- 
provisando una diablura con su guita- 
rra. MF. PEDROLO 


ENO/CALE 
«WRONG WAY UP» 
WEA 


Mejor empezar por el final y decir 
que esto es lo que uno desearía escu- 
char más a menudo. Grandes cancio- 
nes, tratamientos extraños, riesgo, 
osadía, pero también emoción. Música 
descriptiva, inetiquetable. Música e 
sólo puede ser llevada a cabo por dos 
viejos zorros como Brian Eno y John 
Cale. Inicialmente concebido como un 
disco de Eno -el primero que contenía 
canciones, tras 13 años de «ambienta- 
ción»- acabó siendo un elepé conjunto 
desde el primer momento que Cale fue 
invitado al estudio por su amigo. Así 
que note sorprendas site suena más a 
cualquier cosa de Eno que a John Cale. 
Lo cual no es nada negativo. Al fin y al 
cabo, Cale tiene una facilidad pasmosa 
para dar vida a etéreas baladas que 
combinan perfectamente con la «enosi- 
ficación» propia del ex-Roxy. El resulta- 
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do de este matrimonio no se acerca ni a 
«Fear» ni a «Here Come The Warm 
Jets». Situado en una coordenada muy 
próxima a «Before And After Science», 
y embriagado por los momentos más lí- 
ficos de «Paris 1919», y los más elo- 
cuentes de «Music For A New So- 
ciety», «Wrong Way Up» destila esa 
histeria que todos quisiéramos escu- 
char cuando dos talentos de este cal- 
bre se juntan. Más que destilar, se insi- 
nua en los momentos más rítmicos del 
disco. «Crime In The Desert» tiene un 
piano heredero del de «Waiting For My 
Man»; la viola de «Lay My Love», aun- 
que no está tocada por Cale, no puede 
evitar las reminiscencias de la locura 
del galés. Lo que predominan son los 
cortes atmosféricos, canciones tan pre- 
ciosas como «Córdoba», cantada 
¡como sólo John Cale sabe cantar cier- 
tas cosas, Se trata de música pop: pop 
hecho de la manera correcta. Aunque 
el título bromee asegurando lo contra- 
rio y la inmensa mayoría se niegue 
adarme la razón. M RAFA CERVERA 


GIRLS ON THE BEACH 
(WITH CARS) 


THE EASTERN DARK 
«GIRLS ON THE BEACH 
(wir 'H CARS)» 
/atertrontimport 

Una historia desdichada la de Eas- 
tern Dark. Eran una de las realidades 
más consistentes al tenía el rock in- 
dependiente australiano a principios de 
los 80. Un fornido trio que zarandeaba 
con renovados impetus el arte de cons- 
truir píldoras de punk-pop sobrevitami- 
nado. La personalidad y el talento de 
James Darroch, cantante y guitarra que 
procedía de Celibate Rífles, dotó al 
grupo de una amplia perspectiva que 
rebasó el culto inmaculado a los Ramo- 
nes —epitomizado por «Johnny 8: Dee 
Dee»- desarrollando sus posibilidades 
hasta fases más complejas. Nunca per- 
dieron incisividad ni positivismo y po- 
Cas veces la inocencia latente de unas 
canciones ha sido tan agresivamente 
plasmada. Su corta carrera fue brillante 
—«Julie ls A Junkie», considerado un 
single clásico del rock australiano, y el 
míniLP. «Long Live The New Fleshl»- 
pero quedó irreversiblemente truncada 
con la trágica muerte de Darroch. 
«Girls On The Beach» es un nuevo do- 
Cumento que plasma la irrebatible cate- 
goría de Eastern Dark con muestras de 
directos enlatadas a pelo. Datan de 
1984-85 y, cuando el sonido se porta, 
reflejan la precisión y claridad conque 
funcionaba el grupo. Se incluyen sus 


más celebradas canciones -todas ellas 
de Darroch, incluyendo «Whore», «| 
Don't Take L.S.D.» y «C8W Metal»- 
ps pruebas de que con un alfa- 

lo breve se llegaba a la grandiosi- 
dad. La primera tirada de «Girls» inclu- 
ye un LP extra con demos de estudio 
sin pulir, pero ruidosas, y una cara de 
versiones en directo (Soft Boys, True 
West, etc.). MJ, GONZALO 


JONATHAN RICHMAN 


JONATHAN RICHMAN 
«JONATHAN GOES 
COUNTRY» 

RounderDRO 

Aesto sele llama salirse por la tan- 
gente. ¿Qué le quedaba por hacer a 
Jonathan Richman tras la progresiva 
depuración de su música a lo largo de 
los años? ¿No se hacía un tanto repeti- 
tiva la fórmula en sus últimos discos? 
¿Nos importaba esto a sus fans o a él 
mismo? En cualquier caso, un country 
album firmado por nuestro rapsoda 
rock favorito es algo tan inesperado 
como suculento. Grabado en el cora- 
zÓn mismo de Nashville con la crema 
de los session-men campestres (¡hey, 
Tom Brumley ya tocaba steel-guitarcon 
Buck Owens), «Jonathan Goes 
Country» representa otro giro sorpren- 
dente más en la trayectoría de alguien 
que no ha dejado de cambiar para ser 
siempre él mismo. Y lo mejor del caso 
es que el estilo adoptado no ensombre- 
ceal artista: los arreglos y el feeling son 
puro ei pero la invencible perso- 
nalidad de Richman es la protagonista 
absoluta del disco, como de costum- 
bre. Recicla algunas de sus canciones 
ya conocidas adaptándolas al country 
pickin' («You're the one for me», al 
must be king», «Corner store» y «The 
neighbors»), y nos ofrece algunas iné- 
ditas tan sólidas como «Since she star- 
ted to ride» o «You're crazy for taking 
the bus», Pero lo que estarás desean- 
do saber es a quien versionea... A 
Tammy Wynette («Your good girl is 
gone bad»), Porter Wagoner («A satis- 
Ñled mind»), Marty Robbins (la magníf- 
ca «Man walks among us») y Skeeter 
Davis («l can't stay mad at you»). Sigo 
prefiriendo a Jonathan con banda de 
acompañamiento, salvo quizás en di- 
recto, donde ha demostrado sobrada- 
mente que, en su caso, menos es más. 
El lo sabe; lo hemos discutido en más 
de una ocasión. Un talento como el 
suyo siempre da más de si cuando se 
interrelaciona con otros. Su nuevo 
disco es un magnífico ejemplo de esto. 


Jonathan Richman jugando a vaqueros 
con los genuinos country boys. ¡Bravo! 
MIGNACIO JULIA 


MEGA CITY FOUR 

«WHO CARES WINS» 
Decoy-Capote 

No dejan de parecerme una banda 
de segunda fila, pero han mejorado 
mucho desde sus inicios. Este nuevo 
LP les convierte en casi la mejor pro- 
puesta de pop energético británico en 
lo que va de temporada. «Who Cares 
Wins» es un enjambre de disparos 
power-pop a bocajarro, una colección 
de temas que respiran melodia por 
lodos sus poros, que van a mil por hora 
hacia la meta con una fuerza que corta 
el aliento. Las guitarras zumban como 
abejorros, la batería es una cascada de 
ritmo, las voces juguetean con la melo- 
día. Cada vez están más cerca del 
mainstream pop, lo que significa que 
van hacia los Motors más que hacia los 
Undertones. Han aprendido a domar su 
energía y a vibrar. También tú pegarás 
botes de alegría tras una sesión de ra- 
cing musical en este rugiente bólido 
melódico. El que no desfallece, gana: lo 
insinua el título, Y ellos han aprendido 
bien la lección. M J.C. 


MURDER IN THE BARN 
«MURDER IN THE BARN» 
igitals 

Tras un par de prometedoras ma- 
quetas aparece por fín el primer trabajo 
plastificado de los mallorquines Murder 
In The Bam, un grupo atener en cuenta 
desde ya. Por varias poderosas razo- 
nes. Una, su fibrosa y dinámica absor- 
ción de los principios básicos del Ame- 
rican Rock de la segunda mitad de los 
80, representada en vibrantes himnos 
de asfalto («Al sur de la carretera de 
Manacor») y sólidos guiños cantados 
en inglés a la herencia Dream Syndica- 
te («Murder in the barn», «Depths of 
sin»), Dos, su obvio talento para conce- 
bir canciones que, entre la dulzura y lo 
amargo, dan directo en los tejidos sen- 
timentales («Dos corazones» o «Indian 
summer»). Tres, la inspirada elocuen- 
cía de las guitarras, aceradas pero ex- 
presivas, enérgicas y dinámicas. Y 
cuatro, esas sugerentes letras a menu- 
do obsesionadas por la crónica negra 
de las páginas de sucesos (el niño ase- 
sino que elimina a sus padres, la aman- 
1e embarazada que amputa el miembro 
a un varón poco dispuesto a plantar 
cara a sus responsabilidades, el lincha- 


miento de una pareja de negros descu- 
biertos haciendo el amor en un granero 
de donde sacaron su nombre). El resto 
de razones por las que vale la pena ha- 
cerse con este disco las dejo en tus 
manos, colega lector, que no hay pe 
como el del descubrimiento en solitario. 
Un disco excelente, en efecto, de una 
banda que no debe ser desperdiciada. 
La península os necesita. WM |. 


PETER BLEGVAD 

«KING STRUT 8. 

OTHER STORIES» 
Silvertone-import 

No hagas caso de la portada. Aun- 
que parezca hermano de Thomas 
Dolby, Peter Blegvad viene de terrenos 
bastante resbaladizos. En el pasado 
fue miembro de Slap Happy y Henry 
Cow; unos años después estuvo liado 
en alguna de las versiones de Golden 
Palominos, lo que le sirvió de ayuda de 
cara a algunas de sus grabaciones 
para ba (Anton Fier y Dagmar Krau- 
se le echaron una manita aqui y allá). 
Rescatado una vez más por el empren- 
dedor sello Silvertone (es agradable 
comprobar que el dinero que generan 
los Stone Roses se utiliza en buenas 
causas), «King Strut» ofrece una nueva 
oportunidad para subirse al tren de 
Blegvad. Mucho más asequible que en 
otras ocasiones, que no necesariamen- 
te comercial. Su nueva obra es acústi- 
ca casi en su totalidad, y aunque tiene 
Embrars en las ei com- 
posición de tipos como 'artridge, 
tiende a la desnudez y la introspección 
típica de un Robyn Hitchcock. Hay 
egin dese dera hay que olvi- 
dar que le produce otro buen amigo: 
Mr. Chris Stamey- y las apariciones de 
Fier, algunos miembros de los dB's o 
Syd Straw son bastante efectivas. No 
obstante, «King Strut» requiere un 
lugar especial de tutiempo para ser ex- 
plorado. Demasiadas historias lángui- 


das como para ser atendidas deprisa y 
Corriendo. Un disco a buscar. M PERÉ 
SANDOVAL 


THE GUN CLUB 
«PASTORAL HIDE 8. 
SEEK» 

Fire-Radical import 

Más vale que no estés colgado con 
aquellos excesos autodestructivos que 
hicieron de Jeffrey Lee Pierce una le- 
yenda viviente. «Mother Juno» ya ade- 


lantó lo que ahora se confirma, y poco 
importa que hayan pasado tres años en 
blanco desde entonces -el crack de 
Rhino les dejó en la calle, hasta que 
Fire se interesó por ellos—. La energía 
turbulenta de Pierce que vuelve arro- 
pe por la misma banda de «Juno» 

1a sido definitivamente reciclada en 
favor de estructuras más definidas y re- 
lajadas, Gun Club continúa siendo una 
excelente banda de rock é roll; ahora, 
los vapores etílicos son un mero re- 
cuerdo y tienen cabida otras posibilida- 
des. Las melodías, por ejemplo, que se 
desarrollan con una mayor facilidad, e 
incluso descansan en los brazos de 
temas tan pacíficos como «Flowing». 
No obstante, la desesperación sigue vi- 

jente en el Club de la Pistola. «The 

traits Of Love» nos devuelve al Pierce 
más gutural, el de la garganta herida y 
las inflexiones sangrantes. Fantásticas 
guitarras a cargo del siempre brillante 
Kid Congo Powers y una banda en 
plena forma, dispuesta a sobrevvirse a 
sí misma. MRAFA CERVERA 


VISITING KIDS 
«VISITING KIDS» 


New Rose-Marilyn import 

¡Qué cara más dura, Dios mío! No 
satistecho con hacer el oligofrénico con 
Devo, Mark Mothersbaugh quiere 
ahora introducir en el negocio musical a 
sus retoños femeninos, tres mocosas 
de uno diez años que se hacen acom- 
pañar de otra más adolescente, berrean- 
do las cuatro sin ninguna gracia espe- 
cial en medio de tonadillas de memo- 
tecno, pop no teenager sino infantiloide 
y anodinos toques funky. He estado a 
punto de pasar de comentar el he 
pero me lo he pensado mejor y aquí 
están estas líneas como Ófaenda: 
¡padres que me leeis, no permitais que 
vuestros hijos se acerquen a esta ma- 
marrachada, o quedaran definitivamen- 
te agilipollados sin posibilidad de reme- 
dio, queriendo ser también ellos estre- 
llas infantiles del pop! Dicho lo cual, no 


pienso gastar más tinta en semejante 
bobada que nunca deberia haber sido 
grabada. W LUIS PONS 


JOHNNY THUNDERS 8. 
THE HEARTBREAKERS 
«LIVE AT THE LYCEUM» 


Receiver-Merilyn import 

Vaya, vaya, qué listillos los de Recei- 
ver Records: presentan como novedad 
este concierto dado por Mr Jeringa en 
1984 en la famosa sala londinense, 
cuando todo seguidor de Johnny estará 
harto de escuchar la edición de casi 
igual título que hicieron los franceses 


de Lolita, idéntica hasta en el orden de 
las canciones. Quizá lo que se ha que- 
rido es dar oficialidad a aquel producto 
semi-pirata, y en cualquier caso nunca 
viene mal encontrarse con nuestro mal- 
dito favorito en una de sus noches más 
inspiradas, aunque el repertorio sea 
prácticamente el mismo que el de cual- 
quiera de las otras ocho mil grabacio- 
nes live (no falta un buen «Personality 
Crisis», su autohimno «Bom to lose» y 
lo más granado de la cosecha Heart» 
breakers). Ahí están arropándole sus 
compinches de siempre, Walter Lure, 


COMMUNITY 
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Jerry Nolan y Billy Rath, demostrando 
su inapelable instinto callejero y des- 
cargando desmañadas y taladrantes 
arrancadas de electricidad canallesca 
Setrata sin duda de un momento álgido 
en la errática trayectoria de Thunders, 
quien tenga la anterior edición que 
vuelva a comprar ésta como copia de 
seguridad; quien todavía no la conoz- 
Ca, no sé a qué coño está esperando, 
Sólo por oir la guitarra dolorosamente 
rabiosa en los siete minutos de «So 
Alone» ya valdría la pena. M JOSE 
BOIX 


BARBARA STANN 

«ESA CHICA» 

Capote 

Son un joven quinteto dela Verneda, 
barrio periférico barcelonés, y se han 
curtido en el directo. El cara a cara se 
nola en los surcos de su LP de presen- 
tación, definido por su discográfica 
Como «un álbum de pop crudo y calle- 
Jero». Lo de crudo va porque basan su 
atractivo en la materia prima, las can- 
ciones y su interpretación, más que en 
arreglos y producción, Lo de callejero, 
supongo, se refiere a esa fibrosa pre- 
sencia eléctrica de las guitarras, a la 
personalidad de la voz y su inmediatez 
teñida de expresividad melódica. Lle- 
gan con un manojo de buenas cancio- 
nes que van del pop-rock heredero de 
Nacha Pop (el aliento Antonio Vega de 
«Con que ritmo») al rock and roll más 
frescales («Dinamita», «Estoy loco» o 
la muy acertada versión del «One after 
909 de Beatles). Poseen un muy 
aprovechable punto melódico y la san- 
greles hierve en las venas, como ha de 
ser. Su valentia centellea cuando se 
enfrentan a pelo a un ambiente de 
night-club («Funny girl») o a una balada 
donde manda la ternura (el tema que 
da título a la colección). Parece que 
están en buenas manos: un productor 
Que ha velado por preservar su senci- 
llez y fuerza adolescente sin forzar las 
Cosas (Javier Vicente, alejado por una 
vez de la saga Orgullo/Pantanos/Moja- 
dos). Como tarjeta de presentación, no 
está nada mal. Que sigan pataleando 
tablas. WM 


THE HELLMENN 
«MOURNING OF 
THE EARTH» 

Con «Daytrsaming» un single pro- 
ducido por Rob Younger que reaparece 
aquí con diferentes mezclas, los Hell- 
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menn apuntaron una súbita progresión 
en su coriaceo estilo hacia un territorio 
donde el pop tenía mayor presencia. 
«Mouming Of The Earth», su primer 
álbum después de dos detonantes mi- 
niLP's, concluye la operación confir- 
mando a la banda como una de las más 
maduras propuestas del rock altemati- 
vo australiano. Evidentemente han so- 
fisticado su estrépito decibélico articu- 
lando melodías más elaboradas, que 
incluso acuden a guitarras acústicas, y 
enfocando con más exactitud la ponzo- 
ha instrumental que les distingue, Pero 
no han renunciado por eso a seguir in- 
crustando tumores malignos de cata- 
dura hardcore («6.80» contiene todavía 
extractos de Black Flag) y mutaciones 
metálicas de tonelaje elevado. Entre 
estas alternan transgresiones del Hen- 
drix más lírico («Mouming Of The 
Earth» y «Giration» son muy claras al 
respecto) y perseveran en explorar los 
ángulos más dramáticos del discurso 
Stooges («Waiting» o «Trip») con una 
cohesión sólo presente en otras ban- 
das con similar energía como por ejem- 
e los Celibate Rifles. No obstante los 

lellmennn son menos marciales y pre- 
cisamente es el equilibrio de contrastes 
lo que permita confirmar a este disco, 
ante todo una maraña sónica de irritado 
'escozor, como un nuevo clásico en su 
género. MM. TORRES 


BABES IN TOYLAND 
«SPANKING MACHINE» 
Twin/Tone-import 

Si las portadas están para algo, es 
para afraer, y eso fue lo primero que me 
atrajo de este disco: una foto en picado, 
tres chicas retocadas con acuarela, ro- 
deadas de esas macabras muñecas de 
porcelana. Un toque nait y olor a podr- 
do: sensaciones contradictorias. Y los 
surcos del plástico son tan venenosos 
como esa cubierta. Aquellos guitarreos 
furiosos y geniales de los primeros 
Sonic Youth; los blues histriónicos con 
que se divertían Birthday Pany; el de- 
senfado rayante en la burla de los 
Pussy Galore. Todo eso, y más, está en 
el álbum debut del trío de Minneapolis. 
Un álbum en el que estas chicas, que 
han cambiado los juguetes por el ruido, 
inducen a lo largo de once intensos 
temas a estados de ánimo que van 
desde la apatía torturadora de «Dogg» 
(la que canta Lori Barbero, la batería, 
menos chillona que la vocalista) a la 
rabia enjaulada de «He's my thing» (el 


single, con un video nada pretencioso, 
pero efectivo) o «Paint in my heart», La 
bajista, Michelle Leon, cumple sus fun- 
iones sin destacar demasiado, La crea- 
ción de esos ambientes infinitamente 
tensos se deben en su mayor parte a la 
batería y la guitarra, que suenan en 
contínua batalla por ser más nerviosas 
y desbocadas, apocalípticas unas 
Veces, enfermizas otras. Y la voz. Kat 
Bjelland, siempre tan fuerte como 
puede, pasa de las melodías sencilla- 
mente acojonantes a los gritos estertó- 
reos, la pura expresión de la rabia. 

Son buenas instrumentistas, y lo que 
les falta para ser mejores se suple con 
Una insólita frescura y naturalidad en su 
sonido. Tienen mucho futuro. Todos los 
grupos quisieran estrenarse en un 
disco tan brilante como este. M BICHO 

JALVAJE 


MUTTON GUN 
«AMPLEXUS» 

Jungle Records-Capote 

Algunos discos no necesitan de tru- 
cos o artificios para dejarte KO. El 
debut de Mutton Gun es uno de estos 
casos, Te deja planchado contra el si- 
llón, o flotando entre gases adormece- 
dores en el aire, con inusitada facilidad, 
«Amplexus» es, para empezar, todo un 


viaje. La proyección astral de una 
banda con variados puntos de vista y 
una fascinante amplitud de registros. 
Pueden rescatar con admirables resul 
tados el espiritu de Patti Smith vía Kim 
Gordon, como lo hacen en el corte que 
abre el álbum, «Aimless», y poco des- 
pués versionear con satánica maldad 
algo tan hortera como «Ruby», de 
Kenny Rogers. Van de las cadencias 
ensoñadoramente acústicas de «Kan- 
sas» al dub-noise surrealista de «Don't 
talk to your mother like that». Igual bor- 
dan con agujas de wha-wha un pedazo 
de canción, «Das lied fir dong», que se 
encabronan y vomitan una amalgama 
de vibraciones poshardcore. La segun- 
da cara es, en este aspecto, un dantes- 


co descenso a los infiernos de la contu- 
be un aquelarre sónico con la a 
ra conjurar imágenes sin sen 
y OS Merdes de un buen 
mordisco de LSD en mal estado (oíga- 
se «Cutfleisch», «Aldgate» o «Sound- 
track», y, en caso de duda, consulte a 
su médico). Fabrican música de inquie- 
tante belleza y sugerente atrevimiento, 
Una posible banda sonora para estados 
alterados de la conciencia, promovida 
por un grupo con dos bajistas femeni- 
nas, dos guitarristas varones y un bate- 
ría (todos ellos cantando por turnos). 
Reconocen la contradictoria influencia 
de Can y Dennis Hooper, «Evil Dead Il» 
y el hashis, Bevis Frond y los Butthole 
Surfers, Bongwater y la dietética. 
Cuentan en sus filas con un ilustre mú- 
sico neozelandes, Justin Harwood de 
los Chills, y Dean Wareham de Galaxie 
500 aporta toques de galactic guitar en 
un tema. Mutton Gun son una misterio- 
sa invitación a la huida sensorial. Abre- 
les las puertas de la percepción y agrie- 
tarán tu mente. M1.J. 


COCTEAU TWINS 
«HEAVEN OR LAS VEGAS» 
És imposi dejar de protsar rs 
ii 
pane por los Cocteau 
wins. Componen hermosas canciones 
que no dejan de parecer venidas de 
otra galaxia. Evitan repetirse enterna- 
mente y, todavía mejor, traicionarse a sí 
mismos, tal como han hecho otras ban- 
das de su generación. Toda su 
se mantiene intacta: los juegos vocales 
de Liz Fraser, los tratamientos instru- 
mentales, esas esencias bucólicas que 
de siempre han venido cultivando. Si- 
guen siendo reyes indiscutibles de la 
imaginería abstracta del pop moderno, 
inclasificables arquitectos sonoros cu- 
biertos por una sensibilidad a prueba 
de tiempo y aburrimiento. Encubiertas 
bajo bautismos evocadores («El Paraí- 
so o Las Vegas», «Payaso a medias», 
«Llevo tu anillo»), tienen lugar cancio- 
nes fascinantes que discurren con lógi- 
ca através de los laberintos musicales 
que el trio escocés ha trazado para su 
propio uso. Gracias a ellos existen ban- 
das como Ride, y no es extraño que en 
el último concierto de su gira inglesa 
subleran al escenario para rendides tri- 
buto los hermanos Reid, Edwyn Collins 
y la peña de Roddy Frame. Se lo mere- 
cen. MPERE SANDOVAL 


VV.AA 

«HARD TO BELIEVE» 
Waterfrontimport 

Kiss, más allá de su música, ha sido 
un fenómeno. Arrastraron verdaderas 
multitudes —la llosa Kiss Army- 
pese a que su coeficiente intelectual no 
era superior al de una tortuga ninja mu- 
tante. Sin embargo su montaje les hizo 
historia y en los 70, antes de convertir- 
se en pasto de adolescentes descere- 
brados, llegaron a grabar excitantes 
discos de hard-rock neoyorquino tan fi- 
gurativo como el de Blue Oyster Cult. 
Les sobran pues valores estéticos y so- 


noros para, en estos tiempos tan ham- 
brientos de subcultura trash, conservar 
el culto que han suscitado. Eso no va a 
cambiar que «Hard To Believe» sea 
una frivolidad —16 bandas australianas 
y americanas reivindicando canciones 
de Kiss- pero tampoco va a empeorar 
las cosas. El concepto de este doble 
álbum, aunque superflvo, es interesan- 
te. No hubiera estado de más Incluir 
notas explicativas sobre la idiosincrasia 
de Kiss y las bandas que participan en 
el 5 como se hizo con los Stoo- 
ges y los grupos que aparecen en 
«Hard To Beat», en lugar de exhibir tan 
injusta austeridad informativa. Con 
todo, el contenido musical, que arroja 
tantas virtudes como defectos, funcio- 
na lo suficiente para recomendar su es- 
cucha. En el saldo negativo hay varios 
grupos que parecen más pendientes 
del encargo que de la motivación per- 
sonal (Thrust, Surfin Caesars y su apa- 
gado «Love Gun»), otros resultan sim- 
plemente decepcionantes (Nirvana) y 
algunos parecen totalmente fuera de la 
órbita del disco (Plunderers, King 
Snake Roost que más que Kiss recuer- 
dan a Mountain). Lo mejor reside en el 
la conocido «Detroit Rock City» de Bu- 
let La Volta, las transfusiones hardcore 
de Coffin Break y Chemical People, los 
abrumadores ejercicios de Hellmenn y 
Hard-Ons y la infecciosidad de «Chris- 
tine 16» a cargo de All. No falta quien 
prefiere a los Kiss más AOR, Whipper 
Snappers por ejemplo, pero casi todos 
los aciertos han sabido retener la natu- 
raleza eminentemente macarra y lúdica 
de esa marujada llamada Kiss. MF. PE- 
DROLO 


THIS 

5 

OUR 
[GALAXIE SOO MUSIC 


GALAXIE 500 

«THIS IS OUR MUSIC» 
Rough Trade-Nuevos Medios 
Aunque el título del disco se lo co- 
gieron prestado a Ornette Coleman, no 
podía haber estado mejor elegido. Si 
hay algo de lo que no cabe duda es de 


ROIR EN VINILO 


pos esta es la música que hacen los 
jalaxie 500. Así que o lo tomas o lo 
dejas: no hay más. Salvo la excepción 
de «4th Of July», la pieza más rápida 
que hayan grabado nunca, el resto de 
las canciones fluye con la misma quie- 
tud con que lo hiciera en «On Fire». Si 
acaso mucho más pulidos, los tres 
miembros de Galaxie 500 salen ade- 
lante perfeccionando su propio estilo. 
Que no es otra cosa más que una de- 
purada placidez, siempre provista de 
un cierto grado de paranoia —oculto 
entre los acordes de las guitarras—. Por 
lo demás, textos surrealistas, totalmen- 
te acordes con la serenidad de una mú- 
sica que no conoce competencia. 
Posee una química Única. El problema, 
me temo, llegará si en el siguiente 
disco no dan un paso en otra dirección. 
RAFA CERVERA 


PLASTICLAND 
«CONFETTI» 

DIMENTIA 13 

«TV SCREENHEAD» 
Midnight-import 

Abanderados, unos y otros, del re- 
nacer garagero americano, Midnight 
Records y Plasticland celebran su si- 
multáneo décimo aniversario con la pu- 


blicación del primer álbum live del 
grupo, que ofrece las habituales dosis 
de psicodelia endurecida, no muy favo- 
recida por el sonido directo, en las que 
como unos Beatles en ácido y otras 
omo malsanos generadores de espi- 
rales histéricas, funcionan intermitente- 
mente, en las improvisaciones, y aun- 
que tienen sus momentos terminan re- 
sultando un tanto anodinos con tanto 
empaste de fuzz. Dimentía 13 banda 
que vehicula un concepto prácticamen- 
te unipersonal, el de Brad Wamer- se 
ha decidido a aplazar la salida de su 
quinto álbum para lanzar esta colec- 
ción de demos caseras, un bonito pu- 
ñado de temas mayoritariamente acús- 
ticos (freak-folk, esencia de blues, rock- 
abilly primario), con marcada influencia 
de la psicodelia inglesa -Syd Barret, of 
course- y algo de experimentación li- 
sérgica. Sin llegar a ser nada definitivo, 
resulta una música sumamente agra- 
dable, cuyos modestos planteamientos 
ya vendrían bien a tanto neo-pretencio- 
so como corre por ahí. M LUIS PONS 


PROSCRITOS. 
«POBRES SUEÑOS» 


Interferencias 


La inclusión es este mismo número 
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de un artículo sobre los de der as 
ahorra una presentación en regla. Sa- 
bíno, buen amigo de la banda, se des- 
hace en elogios y, la verdad, por lo oido 
en el disco, no hace falta que me mo- 
leste en hacer contrapeso. El segundo 
álbum de Proscritos evidencia la mayo- 
ría de edad de un grupo que leva ya 
cinco años puliendo su noción de un 
rock'h'rollde anchas llanuras y horizon- 
les despejados. Las guitarras condu- 
cen el relato, pero la personalidad vocal 
del cantante mantiene su protagonismo 
a lo largo de una serie de canciones 
que van marcando el camino de una 
imaginaria y sugestiva road-movie. Hay 
buenos temas («Cayendo», «Soy tu 
tormento», «Después del huracan»), 
son alumnos de la mejor escuela de la 
ciudad (esa versión de «Pale blue 
eyes», otras de Neil Young y Steppen- 
Wolf en caras B de single) y, globalmen- 
te, el disco rezuma muchas horas de 
trabajo y varios kilos de convicción. 
«Pobres Sueños» será indudablemen- 
te la frontera que separará al promete- 
dor grupo de provincias de la banda 
con serias posibilidades de hacerse oír. 
Lo merecen. JULIAN CAMPOS 


VARIOS 
«RUBAIYAT: ELEKTRA'S 
40TH ANNIVERSARY» 


Como bien anuncia el título, este ma- 
motreto ha sido concebido como feti- 
ee de e Se trata de see 
elepés (o 'D's) que recogen 
canciones grabadas para el sello y rea- 
lizadas por otros tantos artistas que un 
buen día estamparon su firma en un 
contrato que les comprometía a ser ar- 
tistas exclusivos del sello Elektra. El 
disco, así a primera vista, parece apeti- 
toso. Lenny Kaye (que ya tuvo la valen- 
tía de sacar adelante un proyecto como 
«Nuggets» mucho antes de que los 
Fuzztones existieran) ejerce como pro- 
ductor ejecutivo. El álbum viene acom- 
pañado por un lujoso libro explicatorio 
que aporta todo tipo de datos acerca de 
la historia de la discográfica que descu- 
brió a The Doors. Todo muy bien pre- 
sentado. 

Lo crudo llega cuando uno le echa 
Un vistazo a la lista de invitados. Por- 
que la selección de temas es de prime- 
ra categoría. Pero sigue sin ser nada 
creible que The Cure se fumen así por 
las buenas el «Hello | Love You» de los 
Doors, o que un tal John Eddie -un tipo 
que huele a eterno aspirante al disco 
de platino- se lo haga con «In betwen 
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days», de los mismisimos Curc. Hay 
muy pocas cosas que cuadren en esta 
colección. Y, suponiendo que se trata 
de sorprender mezclando canciones 
con gl e interpretes inesperados, 
ln Faber seleccionado mejor. Está 
len la lectura de Tracy Chapman 
sobre «House Of The Rising Sun», 
pao no puedo evitar que el pelma de 
illy Bragg me haga repudiar a Love 
cuando le pone las manos encima a 
«Seven 8 Seven Is». Sin embargo, 
Ernie Isley se descuelga con una irre- 
verente lectura del «Let's Go» de los 
Cars, Por no hablar de las barbarida- 
des que Bill Frisell y John Zo hacen 
cada uno por su cuenta con «Going 
Going Gone» (Dylan) y «TV Eye» (Sto- 
ges). Y si quieres emoción, agárrate al 
asiento, porque los Kronos Quartet bor- 
dan un «Marquee Moon» que no tiene 
desperdicio. El resto da para mucho, 
aunque no para lo mismo. Es anecdóti- 
ca la revisión que hacen los Pixies del 
tema de la Paul Butterfield Blues Band, 
divertido lo que hacen los Happy Mon- 
days con John Kongos e hilarantes las 
posibilidades de los Eagles en manos 
de los Gipsy Kings. Como curiosidad, 
«Rubáiyát» no tiene precio. Pero mejor 
escúchalo con el bicarbonato cerca. M 
RAFA CERVERA 


V.V.A.A. 
«HEAVEN OR HELL: A 
TRIBUTE TO THE VELVET 
UNDERGROUND, VOL. 1» 
Imaginary-Radical import 
Tal como se están poniendo las 
Cosas y dado que a los grupos parece 
importarles más el hecho de grabar 
versiones acertadas de sus héroes, 
hay que empezar a tomarse este tipo 
de discos con sangre fría: quedan dos 
Volúmenes más de tributo velvetiano 
por aparecer, y ya se anuncian obras 
similares a costa de Grateful Dead, So- 
nics y Rocky Erickson. Así que, ¿por 
qué no nos planteamos el tema con 
humor? Si los grupos modernos quie- 
ren hacer su propia reválida, que co- 
rran con los riesgos. En opinión de este 
humilde profesor, las calificaciones de 
fin de curso son las siguientes: 
Matrícula de honor para las bandas 
Chapterhouse, Telescopes, Nirvana y 
James. Sus ensayos sobre conocidos 
temas de la banda neoyorquina mere- 
cen un diploma. Chapterhouse se apo- 
deran sin complejos del espíritu de 
«Lady Godiva's Operation»; sus com- 
pañeros de pupitre, The Telescopes, lo- 


TRIQUINOISE 


gran expandir el carisma de un tema 
tanlírico como «Candy Says», interpre- 
tándolo toscamente. Nirvana hacen 
con «Here She Comes Now» todo un 
trasplante, convirtiéndola en una rabio- 
sa canción que apenas tiene que ver 
con la placidez del original, En cuanto a 
James, ya nos habían dicho sus padres 
que les controláramos, que le daban 
mucho al éxtasis. Como ven, no se nos 
escapa una: esa lectura de «Sunday 
Morning», con las trompetas del final y 
el suave rap que la concluye es la prue- 
ba fehaciente de que, en el fondo, son 
de lo más aplicados. También gozan de 
un notable los señores de Wedding 
Present y Screaming Trees, que han 
dado bastante de sí en sus trabajos 
sobre «She's My Best Friend» y «What 
Goes On», respectivamente. Desde 
aquí nuestra más sincera felicitación. 
Casi al borde del suspenso más im- 
perdonable quedan situados Motorcy- 
dle Boy y su híbrida versión a lo anorak- 
por de «Run Run Run». Algo parecido 
ha ocurrido a Terry Bickers y Brad- 
liegh Smith con «Im Set Free». Pero lo 
que me llena de bochorno es que gente 
bs: brillante como Buffalo Tom y E 
yan sido capaces de tirar por la 
borda todos estos meses de trabajo. O 
les ha fallado la chuleta o han querido 
ser más papistas que el Papa. Muy 
mal, señores, muy mal. Eso que han 


hecho ustedes, sí, sí, los de Buffalo 
Tom- con «All Tomorrows Parties» es 
Un petardo, y siento tener que recurrir a 
tan ordinaria expresión. Y los caballe- 
retes de Ride... mejor no cuento lo que 
han hecho con sus tesis sobre «Euro- 
pean Son», ¡borricos!. Hasta el curso 
que viene. MRAFA CERVERA 


VV.AA, 

«FUCK ME 'M RICH» 
Subpop-Waterfront import 

La ira de Seattle se desata sobre 
Australia. «Fuck Me I'm Rich», el pri- 
mer producto de Subpop editado en 
ese país, es una recopilación que exhu- 
ma algunos de los primeros singles del 
sello y descubre, en las notas de con- 
traportada, el excelente humor de sus 
dos cínicos estrategas, Bruce Pavitt y 
Jonathan Poneman (ver RUTA 48), 
Dos tiparracos que han sabido hacer 
negocio y crear un estilo propio, Discu- 
tible, sí, dando una de cal y otra de 
arena, pero autosuficiente. Mudhoney 
ha sido sin duda su filón, como bien de- 
muestran aquí pasándose por la piedra 
atodos los demás con «Touch Me I'm 
Sick», simplista reinvindicación de Sto- 
oges, y una versión inédita de «In And 
Out Of Grace», otro tanto de lo mismo 
con Blue Cheer. Dos cápsulas de amo- 
níaco metálico que sintetizan a la per- 
fección las virtudes de la filosofía Sub 


pop. Silos Honey saben hacer de la ba- 
nalidad un emblema a Tad, peso pan- 
zer del catálogo, les pierde el tomarse a 
si mismos demasiado a la tremenda. 
Llegan a convertirse en «un dolor en 
mi cabeza», tal y como reza el coro de 
«Ritual Device». Blood Circus, menos 
severos, se conforman con mordis- 
quear con revoltoso denuedo los despo- 
jos de «Funhouse». Para acabar Swa- 
low y sobre todo Soundgarden «estos 
Últimos ya absorvidos por una multina- 
cional- materializan los aspectos más 
superfluos de Subpop con lamentables 
operetas de heavy verbenero a los 
Judas Priest. No todo el monte ¡ba a ser 
orégano, chaval. MM. TORRES 


LARD 

«THE LAST TEMPTATION 
OF REID» 

Alternative Tentaclesimport 
Atención a la lista de amiguetes 
que aparecen como fugaces coristas 
en algún que otro corte de esta segun- 
da entrega de Lard: N. Sue Culo, Sexo 
Sexo Sexo, Guillermo, Garsonic, 
Bambi Nonymours, etc. ¿Te haces una 
idea? Si no has escuchado «Power Of 
Lard», el minielepé que presentó en so- 
ciedad al Peligro Público N? 1, Jello 
Biafra, y al no menos inquietante Al 
Jourgensen, será mejor que no te 
aventures con este, Puede ser dema- 
síado para tu sistema nervioso central. 
Porque Lard es algo así como la ver- 
sión computerizada de los Dead Ken- 
nedys, un zambombazo en toda la mé- 
dula que deja fuera de combate al más 
templado, Una barbaridad en toda 
regla que sigue atentando contra los in- 
tocables modelos de vida yanquis a un 
ritmo aterrador. Biafra, que es un hom- 
bre informado, se ceba en mitos tan an- 
tipopulares de nuestro tiempo como el 
General Noriega, al cual regala una 
canción apodada «Pineapple Face» 
(«cara de piña/muere, muere»). Des- 
pués le pega un repaso a un viejo éxito 


de los 60', «They're Coming To Take 
Me Away», mientras el lineup de Mi- 
nistry los chicos de Jourgensen— le 
dan a las máquinas. Pero ojo, son má- 
quinas muy humanas, y hacen tanta 
pupa como los bajos y las baterías de 
came y hueso. Un nuevo grito de com- 
bate que puede llegar a despeinarte 
desde las columnas de sonido. Y la ver- 
sión CD incluye un tema de 15 minutos 
ilocalizable en la versión vinilica. (Eso 
no es nada democrático, Jello). M 
PERE SANDOVAL 


MOTORHEAD 
«LOCK UP YOUR 
DAUGHTERS» 


Receiver-Marilyn import 
¿Qué puede decirse de ellos?. Lle- 
van casi dieciseis años martirizando a 
ingenieros de sonido y grabando dis- 
cos de rock brutalizado y brutalizante. 
Son Motorhead, una almorrana analfa- 
beta que escapa a juicios y análisis. 
Ensordecen, luego existen, Este es el 
tercer volumen de restos de serie que 
Receiver pone en el mercado. Como 
«Blitzkreig On Birmingham'77» (otro di- 
recto muy similar a este) y «Dirty Love» 
(una colección de demos) procede de 
los archivos privados de Eddie Clarke. 
En origen era una mugrienta cassette, 
la muy rn ni siquiera virgen, que al- 
macenó como malamente pudo los ex- 
cesos de un Motorbolo desde la mesa 
de mezclas. El repertorio fue el habitual 
de esa época, 1977, y ni que decir que 
la falta de higiene técnica amplifica la 
barbarie órganica del trio hasta extre- 
mos subhumanos. A la tercera canción 
tienes la cabeza tan hinchada que ya 
no sabes si estás escuchando «Iron 
Horse» o el mecanismo hidráulico de 
un triturador industrial de basura. En 
cualquier caso si tuviese que quedar- 
me encerrado en un ascensor durante 
varias horas siempre sería preferible 
que por el hilo musical sonase esta 
traca marrullera antes que la última bo- 
ñiga digital de Pet Shop Boys. MF.P. 


VV.AA. 

«TASTE TEST VOL. 1» 

Spisi inger es Un suhido individuo 

esun 

que ae pasada década dió cobi- 
jo a lo más excéntrico del rock under- 
ground californiano en su programa ra- 
diofónico «Brain Cookies», emitido 
desde Los Angeles en la banda de FM. 
Por su locutorio han ido pasando dece- 
nas de artistas alternativos, no siempre 


fáciles de asimilar, cuyas invenciones 
musicales quedaban recogidas en 
cinta de cassette, 25 de estas grabacio- 
nes directas, pertenecientes a un total 
de 20 autores y fechadas entre 
1983/88, son las que componen este 
doble álbum de tripas revueltas y dudo- 
sa amortización comercial. Dedicado al 
difunto D. Boon de los Minutemen -de 
quien se incluyen dos piezas con esca- 
so relieve- comprende muchas para- 
nolas sonoras y ardores mentales entre 
las que sobresalen tres nombres fami- 
líares: Firehose resolviendo excitados 
jeroglíficos sónicos, Screaming Trees 
vapuleando el «Tales Of Brave Ulys- 
ses» de Cream y el antiguo Mission Of 
Bruma, Roger Miller fundiendo a Wilie 
Alexander con «Eraserhead». El resto 
de seleccionados -varios de ellos ya 
desaparecidos o transformados en 
otras bandas- forma un pelotón de 
inestables propuestas que van desde 
las derivaciones Zappianas de 5UU's 
hasta el pop pervertido de Crimony 
(donde también pulsa el bajo Mike 
Watt) o el convulsivo rock de Cats 
Craddle (refugio temporal de D.H. Peli- 

1o, batería de los Dead Kennedys). 

led Temple Spirits, Abominable, Over- 
pass, Deborah Exit y otros bacilococos 
cultivados en el post-hardcore comple- 
tan la lista sin que ninguno de ellos ob- 


tenga especial brillantez. Eso si, estas 
navidades le regalas «Taste Test» a tu 
padre en lugar de un grandes éxitos de 
Luciano Pavarotti y montas la de dios 
(New Alliance P.O. Box 1389 Lawndale 
CA 90260 USA). MN F.P. 


TEX EDWARDS 8: OUT 
ON PAROLE 

«PARDON ME, | VE GOT 
SOMEONE TO KILL» 
THE LOAFIN' HYENAS 
«THE LOAFIN' HYENAS» 


New Rose-Marilyn import 

Tejas, cuna de Leatherface y otros 
ilustres psicópatas, suele dar extraños 
frutos musicales. Desde antes de Le- 
gendary Stardust Cowboy hasta des- 
pués de Roky Erickson transcurre una 
pintoresca tradición de mentes alucina- 
das que dejan a J.R. Ewing a la altura 
del betún. «Discúlpeme, Tengo Alguien 
A Quien Asesina» es el más reciente 
ejemplo. Lo firma Tex Edwards. Una 
lumbrera de la época punk de Dallas 
reconvertido al country y otras raices 
puras. Encontró su macabra inspira- 
ción entre la colección de rarezas dis- 
cográficas de Mike Buck, batería de Fa- 
bulous Thunderbirds y Leroi Brothers 
que aporrea y produce en «Pardon 
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Me». Recuento de oscuros clásicos ne- 
crofilicos aparecidos durante los 60 
que Edwards desentierra con humor 
negro y voz de esparto. Se acompaña 
de un competente equipo de puras san- 
gres tejanos (el bajista de Tailgators, un 
exJoe el que garantizan la solvencia 
musical del disco a tajo limpio y mucho 
cool. El resultado es un divertido desfile 
de cortantes sonidos C8W/rockabilly y 
relatos que harán las delicias de los ín- 
condicionales de «Vampus» y «Tales 
From The Crypt». Crimenes morbosos 
cometidos por cerebros anormales y 
[repsiacé) para todos los gustos, 
In estrangulador noctuo, espeluz- 
nantes pasotes de LSD, malos rollos en 
el depósito de cadáveres, escabechi- 
nas pasionales y otros argumentos no 
menos gores. En un primer repertorio 
se detectan nombres como los de Lee 
Hazelwood, Porter Wagoner, Johnny 
Paychek y Albert De Salvo. Pero Ed- 
wards sabe ponérselos por montera a 
todos, incluyendo el indispensable 
«Psycho» de Jack Kittel -una de las va- 
fas coincidencias como otro Tex, Per- 
Kins, de los Beasts Of Bourbon- o el 
«Rubber Room» —habitual en el reper- 
torio de Alex Chilton con un carácter 
fan llamativo como el comic de la porta- 
da. Antes de trabajar con Out On Paro- 
le tuvo que emigrar a Hollywood para 
sobrevivir. En 1986 formó allí The Loa- 
fin Hyenas con varios renegados de la 
escena local. Entre otros el guitarra 
Click Mort (Cramps), el bajista Rob Rit- 
ter (Gun Club, Bags, 45 Grave, recien- 
temente fallecido) y el batería Hermann 
Senac (Blood On The Saddle). Graba- 
ron dos singles en as For The 
Record Industry y un LP para New 
Rose que data de hace escasos 
meses. Su contenido en un aceptable 
mejunje donde se revalidan los postu- 
lados de Cramps, Gun Club, Tav Falco 
y otros insanos depositarios del psy- 
chobilly americano de los 50. Hay 
abundancia de guitarras reverberantes 
! talmadas, siniestras perversiones re- 
latadas con acidez mental y una estro- 
pa enjundia musical macerada por 
las regulares ES del violín y la 
mandolina de Tom Blaylock. Rockabilly 
amoral para lectores de revistas pomo 
de sadomasoquismo femenino y otros 
seres de sucios pensamientos. M J.G. 


LA BLUES BAND DE 
GRANADA 

«EL MEJOR BLUES DE LA 
CIUDAD» 


Cambayá 

El «andablus» se está convirtiendo 
en todo un subgénero. Son grupos del 
sur, mayormente formados por músi- 
cos adultos con experiencia a sus es- 
paldas, atractivos para cualquier clase 
de audiencia, evento o festejo. Algu- 
nos, como esta Blues Band granadina, 
pecan de academicismo y profesionali- 
dad. El blues debería ser algo más 
crudo, más vivo. Sin embargo, no se 
les puede negar una gran dedicación a 
una música que nunca pasará de 
moda. Y debe reconocerse que Remi 
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Beck posee una voz que es papel de 
lija mojado en cazalla, lo que equilibra 
hasta cierto punto la ligereza de las ins- 
trumentaciones. Perfecto como fondo 
musical para una velada sin sobresal- 
tos. MDR. RAWK 


THE WORLD OF SKIN 
«TEN SONGS FROM 
ANOTHER WORLD» 

Young God-import 

Esta es la tercera colaboración off 
the record realizada por Jarboe y Gira, 
al márgen de los Swans. Una vez más, 
recurren a la balada gótica para recrear 
ambientes extraños y sensaciones 
hostiles. En esta ocasión dejan una 
puerta abierta para la experimentación, 
pero siguen estando presentes las 
ideas que han tomado cuerpo en las úl- 
timas grabaciones de Swans. Arropa- 
dos por instrumentos acústicos, juegan 
a reproducir momentos de tensión en 
las piezas más pastorales. Sigue pre- 
sente el timbre de Leonard Cohen en la 
voz de Gira, mientras que Jarboe se 
beneficia de la enorme ventaja de tener 
Una garganta poderosa y de amplio re- 
gistro. De hecho, es uno de los elemen- 
los que ayuda a engrandecer los nue- 
vos derroteros musicales elegidos por 
Mike Gira. Una experiencia supuesta- 
mente apaciguadora con demasiados 
recovecos negros como para ser dige- 
rida e se toma el tó. M PERE 


VOMITO 
«A UN PASO DE LA 
LOCURA» 
Discos Suicidas 
Aparecidos en plena borracherá 
punki de la Euskadi de los 80, se pre- 
sentan en los 90 con la lógica evolución 
del que asienta sus ideas y dosifica su 
bilis, de tal manera que allí donde antes 
había desesperación juvenil ahora en- 
contramos madurez estilística. Dicho 
de otra manera: el rock makarra, urba- 
no lo llaman los finos, se ha abierto 
paso entre las soflamas punkoides que 
adornaban su primer disco y su estilo 
primigenio, Con un título precioso, «A 
Un paso de la locura», y a través de una 
presencia de guitarras que oxigena el 
disco, los guipuzcoanos deshojan un 
temario que hará las delicias de los 
amantes de las pelis serie b y de los fe- 
tichistas incurables. 

Formateados de la mejor manera 
posible para hacer rokanrol (a saber: 
dos guitarras, cantante, bajo y batería), 


la emprenden, saliendo airosos en 
todas sus incursiones ya te lo adelanto, 
con el desbarre mental («Nunca luches 
contra monstruos, conviértete en uno 
más» braman en «Mirando al abis- 
mo»), contra el control a que estamos 
sometidos («Alguien te espía, alguien 
te vigila/ahora cualquiera puede ser un 
policía» escupen en «Colaboración ciu- 
dadana»), con el reciclaje de la historia 
(«El 37 fue en Gernika/en los 70 fue en 
Vieinam/en Palestina o en El Salva- 
dorlla historia sangra una vez más» re- 
cuerdan en «En otro tiempo, en otro 
lugar»), o contra el speed vital que nos 
alimenta («El mundo da vueltas y yo 
voy al revésivivo acelerado, voy a 
cien/sólo quedan huesos debajo de mi 
piel» cantan en «No puedo parar»). Y 
todo ello con un ritmo desenfrenado 
pero conciso, de pulsaciones acelera- 
das pero lleno de vitalidad y cargado de 


energía pero ejecutado con aplomo. 
Rokanrol de muchos kilates. Tantos 
como para que dediquen el disco a un 
guarro como Bukowsky y proclamen 
como influencia a H.P. Lovecraff; ¿se 
puede hacer un disco mediocre bebien- 
do de semejantes fuentes?. Honrada- 
mente, no... siempre y cuando se tenga 
un mínimo de dignidad musical. Y de 
eso, a Vómito, les sobra. Mi disco de 
rock makarra del mes... aunque como 
proclaman en el disco, o quizás por 
eso, mamá le haya cortado la cabeza a 
papá... ¡Yeahhhl: FEELIN'GROOVIE. 
MKOLEGA 


THE TOY DOLLS 
«TWENTY TUNES LIVE 
FROM TOKYO» 


Receiver-Marilyn import 


Ajajá, se les acaba de ver el plume- 


ro. Lo que estos tres ingleses siempre 
han querido ser es los Ramones, Su 
punk juerguista y speedico no podía 
encontrar mejor formato para explayar- 
se que una grabación en directo, su 
«lts Alive» particular, que al menos 
comparte con éste la abundancia y bre- 
vedad de las canciones, nada menos 
que veinte temas de los que ninguno va 
más allá de los dos minutos. Claro que 
alos Toy Dolls les falta un buen trecho 
para alcanzar la gracia natural de los 
americanos y su nada afectada cazu- 
rrería, por mucho que quieran hacerse 
los graciosos -ese «Popeye Medley» 
de dudosos resultados y empalmen 
ppinazo tras pepinazo sin respiro: no 
ta ser veloces para lograr ser efica- 
ces. A sus fans de todo el mundo segu- 
ramente les satisfará este concierto 
grabado en Tokyo a finales del 89, pero 
a mí no me basta siquiera que en los 
bises se despachen «simpáticas» y 
raudas versiones de «When the 
Saints», «Wipe Out» y «Nellie the Elep- 
hant». Cuestión de clase espontánea. 
MLUIS PONS 


LOS LOBOS 
«THE NEIGHBORHOOD» 


Polygram 
Si eras fan de Los Lobos por su in- 
'confundible sabor hispano, mejor será 
que te olvides de «The Neighborhood» 
Ahora, si estás dispuesto a encontrarte 
con una arrebatadora banda de rock, 
rhythm 8 blues y hasta toques de soul, 
dale la bienvenida a este álbum. Con 
una fuerza envidiable, Los Lobos han 
forjado un sonido que sobrepasa al tó- 
pico de la ranchera y se adentra en el 
corazón de la música americana. Las 
claves de lo acertado de su evolución 
están presentes a lo largo de todo el 
disco. «| Cant Understand» podría 
hacer rabiar a Robert Cray. Pero no llo- 
res, hombre, que todavía les queda ese 
regusto hispano, aunque en pequeñas 


dosis, dispersas entre acordeones y 
guitarras acústicas. Y si no te conven- 
ce, apúntate a esas sentidas baladas 
campestres. Pero no seas burro y no te 
lo pierdas. M PERE SANDOVAL 


ANASTASIA SCREAMED 
«LAUGHING DOWN 
THE LIMEHOUSE» 


Roughneck Radical-Import 
Con Anastasia Screamed se perpe- 
túa una vez más el estilo Dinosaur Jr. 
Canciones cargadas de guitarras, incli- 
nación por el pop y tendencia a conju- 
gar las posibilidades más tormentosas 
de los instrumentos eléctricos. Y como 
Buffalo Tom, vienen de Boston. Por 
desgracia, el filón de bandas de estas 
características hace meses que empe- 
20 a dar todo de sí. Los ya mentados 
Buffalo Tom o Nirvana se han apropia- 
do de un espacio estilístico con todas 
las de la ley. Los que vienen detrás lo 
tienen duro, Quizá por eso resulta un 
tanto difícil descubrirles aciertos mayo- 
res a Anastasia Screamed, un cuarteto 
poseedor de una energía notable y 
Unas cuantas ideas interesantes. 
Temas como «Lime» les ayudan a des- 
colocarse del batallón de greñudos con 
guitarras, pero a la larga se descubre 
que la banda responde a esta categoría 
y no parece ruborizarse lo más mínimo 
por ello. Así que toma nota de titulos 
como «Beautiful» o «Samantha Black» 
y espera sentado a que estos bostonia- 
nos empiecen a desarrollar al máximo 
su capacidad rockera. Aunque aún 
esté un poco verde (léase demasiado 
influenciada por sus coetános), la tie- 
nen. MN PERE SANDOVAL 


VV.AA. 

«CIRCLE DANCE» 

Hokey Pokey-import 

Los fines de esta recopilación son 
benéficos pero no tiene nada que ver 
con perogrullos como Live Aid o simila- 
res. Detrás anda «Hokey Pokey», fanzi- 
ne boletín de Richard Thompson que 
aboga ciegamente por el folk-rock britá- 
nico de ayer y hoy, y un nutrido elenco 
de personalidades del gremio. Siendo 
Thompson -un maravilloso talento— el 
favorito de la casa mucho es lo que gira 
a su alrededor. Junto a su aportación, 
acompañado por el antiguo bajista de 
Pentagle, aparecen las de su ex-mujer 
Linda Thompson y su antiguo grupo, los 
seminales Fairport Convention. Dos de 
sus antiguos compañeros de banda, lan 
Matthews y la desaparecida Sandy 
Denny, también están presentes en 
«Circle Dance»; al igual que John 
French y Herry Kaiser, con quienes 
comparte filas en la actualidad. Ájeno a 
su parentesco, pero igualmente respe- 
tables, es el resto de artistas, Tradicio- 
nalistas (Albion Band, Swan Arcade, 
June Tabor, John B. Spencer) y electrifi- 
cados (Clive Gregson, John Tams), 18 
muestras de música sincera realizada 
por gente honesta. Sólo disponible en 
cassette (7 libras esterlinas) y CD (11 li- 
bras) através de Hokey Pokey P.O. Box 
547 Londres SE 26 4BD. MM. TORRES 


ROBERT FORSTER 
«DANGER IN THE PAST» 
Beggar's Banquetimport 

No sé como quedarían las cosas 
después de la disolución de Go Betwe- 
ens, Según la primera señal de vida de 
uno de sus responsables, Robert Fors- 
ter, la determinación no ha dejado buen 
sabor de boca a ninguno de los implica- 
dos. Así que, mientras esperamos pa- 
clentemente la aparición del disco de 
Grant Mc Lennan —está al caer- desta- 
carla tristeza que domina a «Danger In 
The Past». Apoyado por varios amigos 
australianos, que son Mick Harvey 
(producción, varios instrumentos) y 
otros seres habituales de la saga Birth- 
day Party/Bad Seeds, Forster se des- 
cubre como el responsable de la vena 
más lánguida del llorado combo austra- 
líano. Priman los pasajes acústicos y la 
melancolía a espuertas. Los temas tie- 
nen ese toque tan... australiano, en el 
sentido de desolación y pena campes- 
tre, tan común a bandas como Trifids o 
los propios Bad Seeds. Momentos álgi- 
dos: «Leave Here Satisfied», con ese 
dramático crescendo, el pretendido op- 
timismo sonoro de «Baby Stones» o la 
fuerza desatada en «Dear Black 
Dream», Destaca el uso del órgano 
Hammond (que recuerda bastante a al- 
gunos momentos de los Bad Seeds y 
Nick Cave) y esa voz angustiada que 
vive definitivamente a klómetros de 
distancia de los discos de Go Betwe- 
ens. Una reaparición notable. M PERE 
SANDOVAL 


LUNACHICKS 
«BABYSITTERS ON ACID» 


Blast Firstimport 


Este disco ha sido víctima de innu- 
merables retrasos. Imperdonable. Se le 


podria objetar sin problemas que hace 
Un uso excesivo de canciones apareci- 
das anteriormente en los sencillos lu- 
nachickeros que le han precedido. Da 
igual. Con las Lunachicks toda condes- 
cendencia es poca, aunque esa no es 
una cualidad que ellas practiquen lo 
más mínimo. «Babysitters On Acid» es 
el resultado lógico de lo que ocurre 
cuando cinco perras se apoderan de 
unos instrumentos, se empapan de 
rock —del malo y del bueno- y se visten 
como sus Ídolos (quienes da la casuall- 
dad que son el paradigma de la horte- 
rez). Las Lunachicks deberían ser las 
estrellas de la prócima pelicula de John 
Waters. Una maquinaría de rock delin- 
cuente dispuesta a proclamar a los 
cuatro vientos su incombustible condí- 
ción de teenagers malhabladas. Ríase 
usted de las Runaways; con estas bas- 
tardas de Lemmy y Dee Dee Ramone 
no valen medias tintas. Son ineptas en 
su dominio instrumental, vastas como 
el esparto y tan predecibles como los 
siete primeros álbumes de Kiss. Ha- 
blan de temas que no deberían intere- 
sarle a nadie con un mínimo de sentido 
común, Una vez más, la vieja ecuación- 
del rock 8 roll vuelve a funcionar, y 
estas «niñeras en ácido» son su más 
reciente resultado, Olvida a Ramones, 
a Motorhead y concéntrate en esa voz 
de camionera que hace de Suzi Qua- 
tro la nueva Nana Moskouri. Leete 
bien esos textos, prodigio subintelec- 
tual, que cuentan como hacerlo con 
otras especies; o de lo que ocurre 
cuando una canguro que va muy ciega 
se equivoca y mete a un bebé en el 
horno. (Las primeras copias del disco 
incluyen libreto a todo color sobre las 
niñas, en edición limitada). M RAFA 
CERVERA 


10 NOMBRES PROPIOS 10 


THE REPLACEMENTS 
DREAM SYNDICATE 
THE PANTANO BOAS 
TV PERSONALITIES 
THOSE NAUGHTY LUMPS 
|. THE BEAST OF BOURBON 

DAVID BOWIE 
THE RELATIVES 
BO DIDDLEY 

10. BUTTHOLE SURFERS 


por Efrem Zimbalist Jr 


«ALEX CHILTON» 

«JOHN COLTRANE STEREO BLUES» 
«JOHN LEE HOOKER, JESUS £ ME» 

«l KNOW WHERE SYD BARRETT LIVES» 
«IGGY POP'S JACKET» 

«THE DAY MARTY ROBBINS DIED» 
“ANDY WARHOL» 

«JIM MORRISON» 

«BO DIDDLEY» 

«LOU REED» 
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MIRACLE WORKERS: «Way Back 
When»/CRAWLSPACE: «Solitude 
Smokestack Head»/CORDELL 
JACKSON WITH GEORGE 
REINECKE 8 THE MUD BUGS: 
«Rockin Rollin Eyes» 
[Rda The Record Industry-import) 

'ersonalmente los Miracle Wor- 
kers son algo bordes -excepción 
hecha de Matt Rogers, un tipo sanote y 
sensacional guitarrista- pero debe re- 
conocerse que musicalmente progre- 
san a toda velocidad. «Way Back 
When» es una exótica planta de pop 
con fragancias psicodélicas y propieda- 
des misteriosas, mientras que su regra- 
bación de «R8R Revolution In The 
Streets» se traduce en puro vértigo. 
Crawlspace, uno de los secretos mejor 
guardados del underground america- 
no, exigen la legalicación de la ma- 
rihuana con una vehemente maniobra 
de rock sensorialmente distorsionado 
(y producido por Todd Homer, de los 
Angry Samoans). La cara b recoge una 
improvisada jam sacudida por calam- 
bres que no tiene nada que ver con las 
de Grateful Dead. Compinche de Tav 
Falco en los Panther Bums, Reinecke 
se asocia aquí con la legendaria Cor- 
dell Jackson vieja gloria del rockabilly 
de Memphis, fundadora de Moon Re- 
cords y responsable del «Dateless 
Night» de Allen Page- para espolear 
un rústico pero eficaz instrumental y el 
hot rot abilly «Memphis Drag». Episódi- 
co pero interesante. (Sympathy For 
The Record Industry 4901 Virginia Ave, 
Long Beach CA 90805 USA) 
THE BLACK CROWES: «Jealous 
Again» (12* Def American-Capote import) 
Dos de los tres temas de este ma- 
xi pertenecen a «Shake Your Money 
Maker», primer y único LP de estos 
primos americanos de los Quireboys. 
Aspiran a un hueco en el mercado que 
dominan Gun's N Roses y en las fotos 
aparecen caricaturas roñosas de Keith 
Richards, pero su honky-tonk rock and 
roll suena demasiado impúdico y so- 
berbio como para estar totalmente 
preconcebido. Stones, Faces, 
Aerosmith y Humble Pie han acapara- 
do sus tocadiscos... y también Lynyrd 
Skynyrd, a eS por el sabor sureño 
de la inédita «Waitin' Guilty». 
NURSERY CRIMES: «All Trorn Up 
Inside» (Au Go Go-import)/ SENSE- 
LESS THINGS: «Can't Do Anything» 

112” Decoy-Capote import) 

sobredosis de anfetamina pop. 

Nursery Crime son de Melboume y tie- 
nen en sus filas un ex-Slush Puppies y 
un ex-Bamboos. Su bautismo de 
fuego apretuja guitarras zumbantes, 
estribillos con sabor a chicle de fresa y 
unos cuantos gramos de desorden 
emocional. Acné 8 Noise. En «Cant 
Do Anything» -extraida de «Is lt Too 
Late?», un minialbum de extenuante 
voltaje- chisporrotean dos brasas iné- 
ditas de los Senseless. Alto octanaje 
melódico propulsado desde Londres 
con guitarras a chorro y minidramas 
de adolescente-incomprendido-y-turio- 


THE STUMP WIZARDS: «Too Young 
To Die» (Get Hip-impor) 

Material accesorio reservado sólo 
asu fanclub. Un eufemismo como otro 
cualquiera para disfrazar sobrantes de 
interés discutible. «Too Young To Die», 
Un outake, es rock and roll sarnoso 
que denota absoluta falta de rodaje. 
Mucho mejor es ese retroceso al 
Cromagnon que describe la versión en 
vivo de «One Shot Down Under», de 
su Único LP. Golpea como un mazo, 
en la habitual y acalorada línea de 
este power trio de Pensylvania (Get 
Hip P.O. Box 666 Canonsburg PA 
15317 USA) 

MEGASONIC BOOM BLAST: «One 
Too Many Times»/FRENCH CNXN: 
«Free Your Thighs» (Flying 
Charentalse-impori) 

A pesar de un nombre tan apara- 
toso (y afín a Spacemen 3) M.B.B. es 
otro nido de resistencia punk. 
Machacan la aguja con fruición similar 
a la de los Thugs y acaban poniéndo- 
se igual de pelmazos. En French 
Conexion se dan cita antiguos miem- 
bros de Chihuahua, Jet Boys y 
Calamity Jane. De los segundos han 
conservado el espiritu «Exile On Main 
Street». El rock-blues pesado de la 
cara B se lo deben a Aerosmith 
Tequila en versión francocanalla 


Sendas rodajas de vinilo duro obse- 
quiadas con el fanzine Flying 
Charentaise (2, Passage Bastroi 
75011 Paris, Francia) 

DAWIELYS: «What Dey Say» (EP 
Barke Outimport) 

El fantasma del Max's Kansas City 
debe estar orgulloso de ellos. Los 
Dawillys son uno de esos anacronis- 
mos que saben bien. Un desembara- 
zado cuarteto ocupado en resguardar 
la identidad del punk rock neoyorqui- 
no. Wayne County, Heartbreakers, 
Dead Boys y otros corren por sus 
venas y canciones. (DaWilys c/o Chet 
Mazur Prod, 111 E. 7th St 66 NY NY 
10009 USA) 

PSYCHOPLASMA: «Skitzo»/TEENA- 
GE KICKS: «Bad Beat»/PASKA: 
«Buy Play Throw Away»/THE 69 
EYES: «Sugarman» (Gaga Goodies- 
impor) 

Ración extra de rock finlandés, 
Pschoplasma es una indigestión de 
guitarras chirriantes y voz de ultratum- 
ba que no pasa del pastiche «sinies- 
tro», Los más veteranos Teenage 
Kicks entran de nuevo en combate 
con dos trepidantes ráfagas de RGR 
marrano... algo parecido a los Raunch 
Hands con David Johansen al frente. 
El tal Paska está como una cabra y, 
sin ningún tipo de decencia o acompa- 
ñamiento instrumental, berrea a viva 


SOLITU 


CRAWLSPAC 


voz insoportables versiones de U2, 
Ramones, Madonna, Legendary 
Stardust Cowboy y Johnny Thunders 
además de majaradas de cosecha 
propia como «Elvis» o «lgi Pop». Por 
Último The 69 Eyes demuestran ser 
los más nocivos de la tanda con un 
par de encarnizados aquelarres de 
rock-punk tan peligrosos como los de 
Union Carbide o The Fluid (Gaga 
Goodies Box 361 00121 Helsinki, 
Finlandia) 

EAT MY CHAINSAW 8 SOCIAL 
OUTCASTS: «The Good Trash» 
(Good Trash-impor)/THE BENEDICTS: 
«Shout Me Down» (Watertront-import) 
/CRENT: «9,K?» (Watertront- 
impor/BORED!  SWORDSMEN 
(From The Vault-import) 

«The Good Trash» forma parte de 
Un proyecto anti-droga del ayunta- 
miento de Wollongong, ciudad indus- 
trial cercana a Sydney, que incluye l- 
breto con comics e implica a dos ban- 
das amateurs de dicha localidad. Eat 
My Chainsaw, ingenua voz femenina y 
rabiosa distorsión de guitarras al servi- 
clo de un refrito de punk angelino que 
remite a X y Divine Horsemen, y los 
más consistentes Social Outcasts, una 
turbulencia de metal trash inspirada en 
Henry Rollins. Nativos de Brisbane 
pero afincados en Sydney, The 
Benedicts, un trio que teje apacibles 
paísajes de pop pseudo-acústico y 
oxígeno melódico, exhibe bonitas 
voces enfrascadas en plenilunios sen- 
timentales de influjo británico. El se- 
gundo single de Crent, ocupación pa- 
ralela de Kent Steedman, metralleta 
solista de los disueltos Celibate Rifles, 
es, pese al sosegado espejismo de 
guitarras ululantes que fluye por la 
cara A, un indigesto batido de hardco- 
re experimental y ecologismo combati- 
vo. El último número de la revista 
From The Vault obsequia un single 
donde Bored! bombardea con megato- 
nes eléctricos el «Demolition Girl» de 
los Saints y The Swordsmen, oscura 
sixties band de Melbourne, hacen 
cisco el «ll Make You Happy» de los 
Easybeats. Contactos: Good Trash 
(David Curley P.O. Box 21 Wollongong 
East 2520 NSW): Watertront (P.O. Box 
4527 Sydney South 2000); From The 
Vault (P.O. Box 360 Prahran 3181) 
Australia en todos los casos. 

ANGRY SAMOANS: «D. For The 
Dead» (EP Shakin' Street-import) 

«¿Por qué estoy viviendo?/¿Por 
qué estoy todavía vivo/ Encerrado en 
este mundo?» se pregunta Jeti Dahl 
en «D. For The Dead», un tenso so- 
brante de estudio del 82 que alcanza 
el mismo quemazón de «Metallic KO». 
Los tres cortes restantes son de la 
misma fuente que la segunda cara del 
LP «Retum To Samoa», un concierto 
del 81 en Nueva York, y expelen punk 
botarate triturado por un sonido frito 
de solemnidad. WJ.G. 


LIVE 


STEVE WYNN 
KGB, barcelona 

La nula promoción del concierto y la fatídica fecha 
4 mitad de un largo puente— hizo que la asistencia a la 
presentación en solitario del lider de Dream Syndicate 
contara con muy poco público, Los que allí estuvimos no 
lo notamos, la verdad. Fue una de aquellas noches que 
marcan al aficionado, Acompañado por un eficiente 
grupo de guitarra, bajo, bateria y teclados/mandolina, el 
californiano ofreció un apasionante recital. El sonido era 
pluscuamperfecto, la banda de una impactante profesio- 
nalidad, las canciones... ya puedes imaginártelas. «Kero- 
sene Man», su primer álbum en solitario, fue repasado a 
conciencia sin perder ni un ápice de la fuerza que le ca: 
racteriza. Y, durante una fogosa versión de «Tell me 
when ¡fs over», los fans de Dream Syndicate se subían 
por las paredes. En escena, Wynn se mostró amable y 
relajado, todo un personaje con un prometedor futuro por 
delante. Ha ganado algo de peso, pero su visión musical 
sigue resultando electrizante. Que vuelva pronto y se en- 
tere la población rockera de la ciudad, puede ser apoteó- 
sico. Sólo falló el público, lo que no fue obstáculo para 
que KGB ardiera con furor al ritmo de rock-songs de las 
que no se olvidan. WM MANOLO TORRES 


BRIOLES 


Amor díscos, Vigo 


BROMEA O QUÉ?, LOS 
DRAMATICOS 


La Donna, Vigo 

Vigorosos y rápidos, los Brioles mostraron que el 
tener un LP puede ser tan sólo un adorno y una experien- 
cia más para una banda con tablas e ideas originales. La 
violencia escénica de un contrabajista alienado macha- 
cando sus cuatro cuerdas al modo slap-bass de Batmo- 
bile o Long Tall Texans y una originalidad total de ideas 
enla guitarra y arreglos hacen que esta banda suene dis- 
tínta a cualquier otra y lo que es peor, que suenen bien. 
Cayeron como siempre sus temas propios y una particu- 
lar visión de varios clásicos («Sweet Love On My Mind») 

Unos días antes en La Donna e Mobile, Bromea o 
qué? y Los Dramáticos tocaron en directo para las cáma- 
ras de la televisión autonómica. 

Bromea o qué? sonaron más contundentes que nunca 
y demostraron que la fuerza guitarrera aportada por la 
producción de Javier Andreu no se ha quedado en el 
disco si no que brilla también en vivo. 

En cambio fue más patente en Los Dramáticos que im- 
pregnaron de su simpatía salvaje la genialidad de sus 
nuevas composiciones y se volcaron en conectar con no- 
solros. 

Y es que ver como una banda insufla vida a sus can- 
ciones te hace verlas de otro modo y comprender que 
forman parte de la vida del grupo y que la vida del grupo 
forma parte de las canciones: por eso son ellos, Los Dra- 
máticos. M JORGE VAZ 


Nirvana (foto: Tony Woolgan) 


JEFF DAHL 


KGB, Barcelona/Ya'sta, Madrid 


FUGAZI 


KGB, Barcelona 


Esto es lo de siempre. O nos morimos de hambre 
—las giras abortadas de Mudhoney o Chesterfield Kings 
0 nos pegamos un atracón que hace temblar el misterio... 
Así que en tres días seguidos procuré recuperar el tiem- 
po perdido. Veamos. Fugazi tocó el primer día. Fue un 
concierto organizado de un modo alternativo y práctica- 
mente masónico, cosa nada extraña ente las hordas 
hardcore, Yo mismo me enteré de casualidad. Son una 
cosa sería. No olvidemos que son la progresión natural 
de los míticos Minor Threat. Mucha gente, precio más 
que módico en la taquilla y el público pasándoselo en 
grande haciendo el slam. Un concierto denso, brutal, en 
donde se probaba la capacidad interpretativa de unos 
músicos que nunca perdieron los papeles. Ya se que hay 


Leeds Polytechnic, UK 
Desde luego, el Politécnico no es el mejor sitio de 
¡Leeds para ver a una banda como Nirvana. No tiene ni la 
capacidad ni el glamour del Retectorio de la Universidad, 
pero nada más entrar en el local me sorprende la canti- 
dad de camisetas de Nirvana que hay entre el público. 

Abren el concierto los alemanes ARM, una banda de 
Hamburgo que resulta decepcionante: todas las cancio- 
nes suenan a lo mismo; esquemas que tal vez querrían 
acercarse a Mudhoney y se quedan en amalgamas de 
escasa contundencia, rematados por la penosa voz de la 
rubita al frente de la banda. Si, la chica es preciosa, pero 
'cantar no es lo suyo, desde luego. 

Después aparecen en escena L7, uno de los últimos fi- 
chajes de S Resultan ser cuatro chicas, pero que 
chicas. Son lo más macarra que he visto en un escena- 
o. Se aproximan peligrosamente al heavy metal en al- 
Junos momentos, pero lo solucionan con su Iremenda 

¡a y con una manera de actuar que no le deja apar- 
tarla vista. Las dos guitarristas y la bajista se tuman 
tocar uno tras otro todos los temas de su mini-LP deb 
para el sello de Seattle, sobresaliendo la apocalíptica 


«Deathwish». 

Victims Family es una banda que despierta mucha es- 
pectación. Todo el mundo los alaba y me cita sus cone- 
xiones con mis adorados No Means No, pero no veo 
nada de eso por ninguna parte. La verdad es que este 
trio de San Francisco suena . Tal vez 
ra pe ed Hammer» o «Ke- 
rrangl», mias no. 

Y por fin lega el momento. Nirvana sale a escena y sin 
que nadie se lo espere se desencadena el fin del mundo. 
La banda abre fuego con «Blew», el tema que abre su 


ARM, L7, VICTIMS FAMILY, NIRVANA 


gente que sostiene que Fugazi y su propuesta no son 
R8R pero eso es precisamente lo que es: subversión, ra- 
dicalidad: quizás lo puedas adornar con calificativos inte- 
lectuales pero si lo del KGB no fue punk puro y duro que 
venga Dios y lo vea. 

Pero hay que entender una cosa: aunque ramas de un 
mismo árbol existen diferencias entre Fugazy y Jeff Dahl, 
Este último no oculta sus obsesiones: MC5, Stooges, 
New York Dolls, Dictators y Dead Boys; o sea one-two- 
three y se organizó la juerga. Su trayectoria ya será revi- 
sada en pocas fechas en esta revista, pero site sirve de 
introducción te diré que Dahl es el heredero directo (y sin 
discusión) de toda la bestialidad que el rock, como músi- 
ca juvenil, ha producido, En Barcelona poca, poquísima 
gente, aunque nos lo pasamos de miedo, En Madrid bas- 
tante más. Diferencia de repertorio entre los dos bolos 
pero una misma sensación: Jeft Dahl es una cosa MUY 
seria. Y si te lo perdiste que te den, ML. MONTES 


glorioso LP «Bleach» y la adrenalina empieza a bombe- 
arse entre los creyentes allí reunidos. Los temas se su- 
ceden con una contundencia que deja atónitos hasta a 
los más escépticos, «Bleach» es un álbum poderoso, 
pero mientras comienzan «Floyd the barber» yo me pre- 
gunto como pueden estar sonando tan fuerte y a la vez 
tan claro, tan compactos y con tanta definición en los ins- 
trumentos. No es que superen al disco, es que se situan 
en otra dimensión a la que nos transportan a todos mien- 
tras nos machacan sistemáticamente. Sigue «Paper- 
cuts» y, sin detenerse, la empalman con «Negative 
creep», lo que provoca un alud entre la secta de fieles de 
Nirvana. Su siguiente tema es su nuevo single para Sub 
Pop, «Silver», pinchado el sábado pasado por John Peel 
y totalmente en la línea de «About a girl», mi canción fa- 
vorita del LP. Una perfecta melodía que podría haber fr- 
mado J. Mascis y que termina con las primeras notas de 
«Big Cheese», mezclándose todo ello con los aplausos y 
gritos de la audiencia. «Swap meet» es demoledor, no 
me lo acabo de creer, y cuando consigo poner los dos 
pies en el suelo comienzan «School», un armagedon de- 
cibélico. El grupo está en la cumbre de su poder y los 
fans lo sienten y gritan con la fuerza que les queda. Hay 
un descanso -es un decir- con la perfecta «About a girl» 

iguen con uno de los mejores temas de la noche, «Big 
edooE recinto enel, No posan alar En arca 
versiones, destacando el «Dimension 7» de los Wipers, 
rematado a continuación por otros dos temas de «Ble- 
ach», Nirvana ya han convencido, han demostrado que 
su disco es de lo mejorcito de Sub Pop, pero lo han 
ries : en un escenario. M LUIS A. 


65 RUTA 66 


Otra vida ejemplar digna de ser tenida en cuenta en estas páginas. La de Romeu 


Valliralta ¡ Camasec, desde hace unos meses nuestro más ferviente lector. Catalán de pura 
cepa, oriundo de una «masia» cercana a 
Romeu siempre fue un catalanista nato. Si de él hubi 

n la lengua de Pompeu Fabra. A mi 
trechamente ligado al de su p: 


población gerundense de Olot, el bueno de 
dependido, hasta los esquimales ha- 


poniendo fin a una opípara comilona a base de «butifarra amb mongetes» y «xai amb allio- 
li», iba ya por su sexta copita de Ratafia Els Segadors, cuando entre centelleos azulgrana y 
sones de sardana se le aparecieron las Vírgenes de Montserrat y Nuria, Johan Cruyff, Marta 
Ferrusola, Josep Maria Flotats, Ovidi Montllor y la presentadora del Telenoticies Ni 

juntos y revueltos. No tiene ni que decirse que el pobre Romeu sufrió 7 

hacer las maletas y poner rumbo a Barcelon: 


,, nunca mejor dicho, 
de sus geniales ideas para inaugurar los juegos con una vistosa ceremonia de «caramellas», 
«castellers», «ucollas sardanistas» y demás «patufadas», coronada por un pregón a cargo de 
Albert Pla y una actuación de Sopa De Cabra. Y cuando intentó abordar a un malhumorado 
Jordi Pujol para pedirle un enchufe y unas cuantas bendiciones, fue inmediatamente inmovi- 
lizado por unos aguerridos «mossos d'esquadra» mientras el muy honorable «president» 
ponía tierra de por medio barruntando algo parecido a «¡on man fotut en Gorvaxeff, on es, 
que mel tornin!» Así estaba el asunto de crudo para el paladín despreciado de la catalanidad, 
un prometedor «catalá universal», nuestro Romeu, cuando su craneo, cubierto con una «ba- 

ina» muy enhiesta, fue a dar contra una farola. Se tambaleó, dio unos cuantos pasos en 
falso, y finalmente se derrumbó contra un quiosco, con tal mala pata que lo primero que 
ron sus retinas al recobrar la conciencia fue el número de noviembre de RUTA 66. Desde 
aquel preciso momento, pasa total de catalanismo y olimpiadas, asegura que el castellano 
es más fino, y está pensando seriamente en irse a vivir a Madrid. ¡Tampoc ni ha per tant, 
home! Eso sí, no se pierde ni una de las entregas de su revista preferida, porque se ha sus- 
crito de por vida a RUTA 66, Y lo mismo puedes hacer tú, soplamocos, si eres capaz de re 
nir 4.000 «pelas» y rellenar el cupón adjunto. Lo mandas todo a RUTA 66, c/Aribau 282-284, 
7 3%, 08006 Barcelona. Y además de los doce números que te tocan (uno gratis, choni) serás 
obsequiado con un flamante «elepe» a escoger entre el nuevo Gun Club y «Ogden's Nut 
Gone Flake» de Small Faces. ¡Vinga nano! 


Aviso: Sólo tienen derecho a disco de regalo alos que se suscriban por primera vez. A los cheques que no sean de Barcelona debe añadirse 250 ptas. en con- 
cepto de gastos bancarios o serán devueltos. También deseamos aclarar que no podemos hacernos responsables de los retrasos o extravios causados por Co- 
rreos, Gracias 


Fonos Envie 


Bara MCs. Sioopes 
cor Bes 


Deseo suscribirme por un año (doce números] a RUTA 88 por sólo 4.000 ¿A QUE ESPERAS PARA COMPLETAR TU COLECCION DE RUTA 667 
tas. el importe de la suscripción haré efectivo mediante: 

5 Giro ad rias “lps 41 Rellena los datos, fotocopia o recorta el cupón y envíalo a RUTA 66 c/Aribau 

O Cheque bancario adjunto al portador y barrado Ey | 282284 08006 Barcelona. Marca con una X los números que desees, Los 

NOMBRE Y APELLIDOS precios son los siguientes: hasta el n.* 14 300 ptas, a partir del n.* 15 325 

a [e] | pras y los dobles de verano (e1 9, el 20, el 31, el42 y el 53) 450 ptas. Los gas. 
e o tos de envío corren de nuestra cuenta. El importe lo harás efectivo mediante: 

econ 'COEAGO POSTAL U Cheque bancario adjunto al portador y barrado 

PROVINCIA NACION [9 | 0 óro postaln- 

TELEFONO. a NOMBRE Y APELLIDOS 

[GUN CLUB (] SMALL FACES 167 | DIRECCION 

Deseo que mi suscripción empiece en el número 1 | Postacion CODIGO PO: 

Nota: Si el envio debe hacerse al extrenjero Las tarifas so las siguientes: | roca JACION 

Europa correo ordinario; 5.200 ptas. Europa correo aéreo: 6.200 ptas. América correo. | Jr E 

aéreo: 8.500 ptas. TELEFONO 


¡ESONDO 


Amplificadores. Compact Disc. Platinas. . E 
Sintonizadores. Ecualizadores, Bafles. Giradiscos. ll 


Sistemas V 
Technics 
Digital Hi-Fi 


